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JIjS sind 36 Jahre , dass ich eio neuea 
Harmooie - System herausgab. Gerade im 
le^fen Viertel des achtzehoten Jahrhunderts 
erschien meine, auf Mathematit gestiizte, 
Lehre der Tonsezkunst- Ich uannte des- 
wegen aucli alle mogliche Vergleichungsartea 
eines Tones mit dem andern^ die iS Inter- 
vallen, TonverbinduDgen. *) Zu Ende des 
achtzehnten Jahrhunderts schikte ich meia 
Choral -System m die Welt. 

Mein Simplifikazions - System fiir dea 
Orgelbau, das in 3 TheiJe zerfallt, in den 
akustischen , asthetischen und niechanischen, 
ist gewissermasen auch schon fertig und 
wird hoffentlich noch in diesem Jahre die 
Prcsse verlassen. 

Das vierte System aber , das System ffip 
den Fugenbau und fiir den strengen Styl, 
das diesteifen, prekiiren Kontrapunkts-Re- 
geln wegschafFen und, in einer tabeliarischen 
Form anschaulich dargestellt , den Tonschiiler 

*) Eine Ansplolung auf die weiler ansgedehnte 
Gesaog - Verbindung- 
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lis sind 36 Jahre , dass ich ein neues 

Harmooie- System herausgab. Gerade im 
lezten Viertel des achtzelxatea Jahrhunderts 
erschien meine, auf Mathemalik gestuzte, 
Lehre der Tonsezkunst. Ich naonte des- 

wegen auch alle mogliche Verglaichungsarten 
eioes Tones mit dem andera, die iS Inter- 

vallen, TonverbinduDgeD. *} Zu Ende des 

achtzehnten Jahrhunderts schikle ich mein 

Choral -System in die Welt. 

Mein Simplifikazions - System fiir dea 
Orgelbau, das in 3 Theile zerfallt, in den 
akustischen , asthetischen und mechanisehen, 
ist gewissermssen auch schon fertjg uod 
wird hoffentHch noch in diesem Jahre die 
Prcsse verlassen- 

Das vierte System aber, das System fiir 
den Fugenbau und fiir den st-engen Styl, 
das die steifen, prekaren Kontrapunkts-Be- 
geln wegschaffen und, in einer tabeliarischen 
Form anschaulicli dargesteUt, den Tonschiiler 

*) Eine Anspielung auf die "weiler ausgedehnto 

Gesaiig- Verbindung. 
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ieiten sollte, wie er imuier mit Riiksicht atjf 
Harmonie Gesange erfinden und GesaDge mit 
Gesangen verbiodea , dabei die grosle Man- 
nigiaJligkeit auf die siinpelste Art erzielea 
kcinnte, — diese karmonische G?sang- Ver- 
bindungs - Lehre hat meioen Kunsteifer uod 
Hen DraDg, niizJicli zu werdeo, schon seit 
vielen Jahren in steter SpannuDg erhalteb. 
Ich entwarf zwar viele Tabelleo , konnte aber 
tlxeils wegen Reisen , tbeils wegen andern 
dringenden Geschaflen nie so viel Zeit gewio- 
DCD , um dieses vollstliudige System zur Reife 
zu briogea- ' - 

'- Aucli muss icli gestehen, dass, so -wenig 
ich nach grosser Einnabme geize, so wea% 

. eine gierige Habsucht mich lesselt , doch 
wegen so viclfalLigem und bedeutendera Ver- 

lust, deu ich bei mtrioea theorelischen Unter- 
nehmuDgen erleiden musste (^'^o z, B. ver- 
niittelst der fianzosischen Revoluzion schoa 
liber 4000 fl- vom Ausstand der Exemplaren 
verlohren giengen^ die Selbsterhaltung den 
mehr lukrativen Weg mir nothwendig machte. 
AVenn ich ferner noch das Plagiai - Wesen 
so vieler Kouipositeiire und Musikhandler ia 
Anschlag brioge^ dass man aus meinen theo- 
rptischea, aucb nicht miader aus praktischen 
\yeiken Ausziige gemacht, w^odurch meiu 
Verlag beeintiachtigt wordeo, und die Un- 
redJichkeit mehrerer Kommissiouare berechne, 
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Wodurch TTiir so viel Schadea erwacbsea ist, 
eil so konote man ja! von mir nicht mebr 
AufopferuDg fodern und ich muss leider! 
zweifein, ob dieser etwas weitschichtigePlaa 
von mirbei herannahendem Alter nuch reall- 

fiirt werden diirfte* ■ 

Doch eia ganz eigener Zufall hat die 
Bekaontmachung dieses kurzgefassten Systems 
fiir den Fugenbau, das dem f^rossen Werk 
zLir Einleiluag dient, begiinstigt. Ich erhielt 
von einem jungen ' Tonsezer einen VersucTi 
im Fugensaz zur Einsicht , und entscliloss 
mich i) zu einer ausfiihrlfchea Lekzion, die 
die Arbeit des Schiilers streng sichtet, dann 
2) zu einer Umschaffiing und eigener Bear- 
beituDg desselblgen Thema nebst einer aus- 
fiihrlichen Zergliederung. Zulezt entstand 
auch noch der thcoretische Vordersaz, w6- 
rauf die Analyse sich stiizet, Doch eh' ich 
zu dieser praktischen Unter^veisung schreite, 
miissen noch einige Bemerkungen iiber die 
schiefe Ansicht des alien Kontrapunkts vor- 
ausgeschikt werden. -- ^ - ■ 

Ich sagte zwar, schiefe Ansicht , elgent- 
lich aber hafle dor sogonannte Konfrapuakt 
gar keine Ansicht. Ich habe den Kontra- 
punkt der Qctave, Dezime und DuodezimjC 
nie fassgnjvonnen , weil es mh- dafiir ekelte, 
ohneracht ich sonslen nie fur eicen Stumpf- 
sinnigen gait. ' - ■ ■ - " "' ■ ' 
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Ich befliss mich schon von meiner ersten 
Jugend an scharf zu sehen , zu iibersehen. 
Uebersicht gewahrte er so wenig als Ansicht, 
Darstellung war keine da , auf Harmooie ver- 
gas man, well die Einseitigkeit von karglich 
zusamrrengesuchlen Melodien iiberall vor-* 
ragte , welches Verfahren ich uriter der 
"VViirde eines Harmonisten hielt. 

Nun. Bis zum i6ten Jahrhundert sang 
man bios Choral, Die erste Zusammenslel- 
jJuDg von 4 verschiedenen Singstimmen, die 
^Beilall erhielt, datirt ungefahr vom Jahr 1548, 
Wo iuiGi PREi^ESTiKi unter Pabst Marcel* 
LUS n. seine herrliche Composizionen geltend 
machte- 

Schon zu Ende des funfzehnten und bis 
«um Ende des siebenzehnten Jahihunderts 
pflegte man die Tonschiiler mit Punkten, die 
Bie gegen Punkte (statt den nachherigen No- 
ten) sezen mussten, zu qualen, das heist: 
punctum contra punctum ponere^ woven das 
Wort Contrapunkt seinen Ursprung hat. 
Nachmals hies es; notam contra notam schrei- 
ben. Die ganze Prazedur war also Nichts 
Bnderst, als eine einseitige Methode , die 
nicht Gesange aus der Harmonie entlokken, 
sondern zu schon vorhandenen £horaIen an- 
dere Melodien Eussmmensfoppein lehrte^ und 
damit hielt auch noch Kirnberger an. Das 
Genie, das nur mit steifen, prekaren Vor- 
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schriften sich beschaftigte, ward, statt der 
Fantasie freien Laufzu lassen, wie luit dem 
Schwamm ausgeloscht, und daher tarn das 
praktische Resultat, dass die gelehrte Musik 
nichtschdn klinge, und die davon abstraidrte 
allgemeioe Sage, dass sie nicht schon klingea 

diirfe. 

Ich bin nua einer ganz aadern Meinung^ 

ichwill, dass die Gesang^- Verbindung we^ 
niger eio Stadium als ein Spiel sein soil, denn 
sobald man sich selbst Tabellen verfertigt, 
alle Mannigfaltigkeit der GesUnge von der 
Harmonie her- und auf die Harmonic zuriik- 
leitet, so besteht das Idem in der Harmonie, 
das yarium in den Gesangen* 

Dies soil fiir die Vorrede genug sela. 

Vorliegendes kurze System enthalt vier 

Abschnitte. ' . ; . * . 

Im ersten Abschnitt kommt die mathema- 
tische Ansicht vor, im zweiten die rhelo- 
rische, logische und asthetische^ Der dritte 
Abschnitt liefert die Arbeit des Schiilersj der 
vierte des Meisters- i \-^ 



^ 






'Si ^ 



^ifc_ 



Darmstadt I8II. 



f 7 



^ * 



^ ► 



F I 



^ * 



sachslsche Landesblblic^thek - 

Staats- und Univcr&lt^tfibibllothek Dresden 




•r ' 



< '_■-. 






^ , ( 



^- 



L 



Mathematische Ansicht. 
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n der Fuge geht man von einem Ton aus , 
und in einen andern iiber: das heist: man 
macht einen Vorlrag, der eine Antwort ver* 
anlaGt. 

Man darf den Vortrag nicht in demseibi- 
gen Ton schliessen , "womit man angefangen 
hat, sonst war die Eede zu Ende, die Kon- 
versation nicht angekniipft , ja! der Faden 
abgeschnitten. 

Von dem Ton aber , wonn der Vortrag 
Rich endigt und die Antwort anfangt , weicht 
man wieder injenen Ton zuriik, wovonder 
Vortrag ausgieng, sonst war der Stoff aus 
den Augen verlohren und die Einheit fiel weg, 

Diese Darstellung hat ein rhetorisches 
Gewand ; dieSchlusskunst trit in ihre voUe 
Kraft, und deswegenliberzeugen diese Satza 
aehon durch ihre Consequenz, eh' sie auch 
noch ggjiorig gefast werden , und der Nim- 
bus, indem sie e rsch einen , wird sich bald 
zertheilen. Das Gefiihl folgt der Ueberzen- 
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gung auf dem Fusse nacH^ und zulezt rekla-i,; 
mirt auch noch diciEsthefik das Territorium, ^ 
Dann habei> wir aber gluklich dieWahrheit 
ergriindet, "wecn in einem und demselbca 
BreoDpuukt so verschiedene und, fast darf 
ich sagen , sohelerogene Ansichten sich kon- 

Dem ungeachtet ist nur Mathematik , wo 
nicht meine einzige, doch gewis Hauptan- 
SLcht, von der ich ausgelien muss, wenn ich 
griindlich von der Fuge sprechen soil- Die 
vorigen Ansichten , z- B. Rhetorik, Logik 
und ^sthetik, werden vielleichtin der Folge 
die Fugenlehre praktischer , leichter ein— 
leuchtend und sinnlicher darstellen ; werden 
sie aber das sein mus:yefi , das nicht anders 
sein koTinen bo unwidersprechhch beweisea? 

Worte *) lassen srcti nicht durch Zahlen 
representiren , aber Tone. Ein jeder Ton 
enthdlt schoQ drei Zahlen, weil bei seiner 
einzein Einheit schon zwei verwandfe Tone 
mitklingen T die das Eins, das Ganze konsti- 
tiiiren, wie es diehdhere, die Tonerzeugungs- 

*) Die Hebraer represenliren Zalilea durch 
Buchstaben* Bei ihnen ist eiue Art Bucli- 
slabenrechnuno; gang und gebe. Sie zJUiea 
mit ihren 22 Buchsfaben des Alpliabels : der 
ersfe Buchstab Alppb, A, bedeuiet die Zahl 
1, der zweite Beth, B, die Zahl a, der 

, drille Gimniei , statt C > die Zahl 3 u- s. w, 
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Akustik, die harmonisclie Wisscnscliaft der 
Grosse , die ichte Tonwissenschaft eutzifferl- 

Die Fuge geht von eiaem Ton in einen 
andern iiber, und von dicsem andcrn Ton in 
den ersten wieder zurxik, Dieser ( nicht 
zweite, BOndern ) andre Ton ist das Mittel , 
um Einlieit und Mauuigfaltigkeit *) hervor- 
zubiingen. • . 

Ein jeder Umrfss besteht aus Punkten, 
die ihrer Zeichnung gemas gereiht sind. 

Die Zeichnung wird durch die aus&ersten 
Punkte y die die Granzen ausmaclien, be- 
stimmt. 

Ein Umfang von Tonen, ein melodischer 
Krelslauf muss seine Granzen haben, ' 

Nun liegt dem tonwissenschaftlichenDen- 
kerob^^diese ausserstenPunkte^d. i. dieGran- 
ze zu bestimmen. An der Stelle, wo bei der 
Forts chreitung der Eintheilungsnenner**) alle 
verschiedne Zahlen bereits vorgekommen sind, 
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*) Die Mannigfoltigkeit wird durch das Miitelj 
□amlich durch eine, von voriger, des Haupt- 
' und ersten Tons , verschiedmie , Harmonie 
bezwekt; die Einheit dadurch, dass eben 
der Haupttlang dieser Harioome mit dem 
ersten Ton, oder der erste Ton mit jenem 
in dem njchsten VerhaltnisSj in der moglichst 
innigen Verwandlscliaft sich be&ndet« 

ouer J, 5, j^t xt7 T^» xjf ay m xr* 
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wo die uDgrade Steigzahlen , wenigstfeds die 
wesenllichtiten und ndthigsten, schon da waren, 
und ihre Wiederholungen ( im verjuogten 
Massstabe) anfacgen , die doppelt so viele 
Schwingungen haben und doppelte Anzahl 
von Schlagen geben*), eotdeken wir die 
natiirlidisle Graoze, musikaliscb gesproclieu, 
die Oktav, die Halffe vom Ganzen, welche 
Oktav aJs ausserster Punkt von oben, mit 
dem AnfaDgstOD als ausserstem Punkt von un- 
ten , die ganze Zeirhnuag^ den voUstandigen 
Umriss einschliest. **) 

Nun ist bei diesen zwei hervorragenden 

ausseren Granzpiinkten auch eine Haltung 

der Punkte nothig: 

i) weil die Oktav vom erslen Ton sich 

Dicht wesentlich unterscheidet, sondern 

deoselben Ton nur im verjungteo JMas- 

stab angiebt; 

2) weil ein einzelner Hauptklang, auchmit 
seiner vollsfandigen Harmonie , ohne 

Tonfolge, ohne Pradikat 5 folglich ohne 

*) Hievon handelfe schon Enter in den Briefen 
ail eine deatscJie Prinzessin, 

**) Selbst in der Aszefik erfichelnl die Okfavals 
eine tnysiische Schlusszahl j denn der g rose 
Kircheiilehrer Ambrosius sagl iiber die 8 Se- 
ligkeiten Libr. 5 in Lucam cap. 6. von ihr ; 
sicut spei nostne octava perfectio est^ ita 
octai/a summa virtutum est. 
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' Veranlassungunrhetorfsclivergelit,(^/"a/l- 
sitThemoria cum 5o/2f£u); weiler zu Avei- 
' terer Fort - Durch- und Ausfuhrung 
'' keinen Stoff herlehnt und daher Niclits 
sagt, ja eben so verschwiadet, wiedie 
einzelne^immer dieselbe, inkonsequen- 
te - doch sehr schone Harmonie der 
j^olsharfe oder TVind-OrgeL 

Also drei Punkte, namlich zwei Granz- 
punkte, und der millere Punkt d. i der erste 
Ton , seine Oktav *) und ein Miltelfon be- 
•timmen die Melodie der Fuge, der erste Ton 
undHauptklang, der andre Hauptklang , der 
der verwandteste vom Hanptton ist, und der 
wiederkebrende erste Ton bestimmen die 
Harmonie und die Toofolge der Fuge **): 
folglich drei Zahlen konscituiren die Fuge. 



*) SoUfe auch das Thema den Umfang von 8 
Tdnen iiberschreitea , so gilt bei ferneren Ein- 
schniften der melodischen Dikzion oder iiac- 
monischen Gleicbung von Punkt zu Punkt 
dieselbe Verfahrungs - Art, 

**) Wer mein Harmonie -System Tcennt, wird 
schon hier, doch ferners nocb deutlicher be- 
merken koanen , dass ich ehemals schon vor 
S3 Jahren in der Herleitung der ScliJussralle 
und vorziiglich ia der matheniatischen Glei- 
cliung, die icTi mit dem auilieiilisclien pla- 
galischeii Schlussfall vornahm, seJir deuHiche 
Win!ie iiber den Fugensaz , den ich jest erst 
welter entmkle, gegeben habe. 
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Die allererslen Zahlen r, 2, 3 , passen 
niciit dazu , weil die Zalil 1 nicht die H^Ifle 
voD 3 und I nicht die Halfte von 1 ist. 

Hingegen die nachst darauf folgendeo Zah- 
len 2,3, 4 , erscbbpfen das gan%e Fugen - 
System^ weil 2 die Haifte von 4, und | die 
HJilfte von | ist ; Weil der Umriss durch die 
hervorragenden, der Zeichnung trcuen , aus- 
seren Griinzpunkte , worunter der hochste 
Ton die Oktav vorstellen muss , berichtigt 

wird-. 

Eh wir noch wcjler in der malhematisclien 
Unlersuchung fortfahien , Wollen wirsogleich 
um subalterne Briiche zu vermeiden, dlese 
drei Zahlen mit der Zahl 3 vervielfaltigen , 
und daher, statt 2, 3, 4, die Zahlen 6, 9, 
12 , sezen; da aber der tiefste Ton die erste" 
Stelle und der hohe Granzlon die dritte Stelle 
einnehmen muss^ sie foJgendcrmasen reihen: 
12, g, 6- Der Abstand der zweJten Zahl 
von der ersteu , der dritten von der zweiten, 
ist ganz gleich, Weil die erste um 3 grosser 
ist, als die zweite und die zweile wieder um 
3 grosser ist als die dritte. 

Ich oenne eine solche Zusammenstellung 
von Zahlen die plagalische Zahlenreihe oder 
Dreifolge , well sie mit dem plagalischen 

Sobald ich von Hauplklangen spreche j so wird 
der DreiUang oder die Harmonie zu glei- 
cher Zeit mitverstanden, ' -■ " 
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Schlussfall 
einkdmmt. 



3 H C 

vom Tierten zum ersfen, liter- 
Z- B. - - 
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F C 

IV I. 

Die Differenzen oder Abstande sind hier 
gleich, weil die Zahl 9 um 3 grosser ist als 
6, und 6 um 3 grosser ist als 3. 

Sobald man diesen Zahlen Zahler anwpist 
und sie in Briiche verwaadelt, so entspriogt 
eine aus der harmoDischen Fortsclireituog 
entlehote Reihe. Ich Denne eine solche Zu- 
sammenslellung von Zahlen eine authenlische 
Zahlenreihe, weil sie mit dem authentischen 
Schlussfall; vom fiinften zum ersten , tiber- 
eiokdmrnt; da der tiefste Tod die erste Stelle 
und der hohe Granzton die dritte Stelle ein- 

nehmen muss, so ordne ich sie folgender- 
masen: 



C 
I 



i 






G C 
V I. 

F 

Die Differenzen sind uDgleich , denn, 
wenn wir | mit ^ vervielfaltigea, so entsteht 
?3, vervielfaltigen wir | mit il, i^g. 

Hier folgt von der plagalischen und au- 
thentischen Reihe und von ihren Differenzen 
ein Vergleichungsplan, um den Untersehied 
augenfallig zu machen. 

■ 
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Plagalisclie Reihe : I2 , 

Differenzen: ^ 
Authentische Reihe : 
Differenzen ; 
, oder 



X 

F9 
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Dass die Lehre der Schlussfalle, die dem 
Generalbasssystem schon tmentbehrlich no- 
thig ist, auch dem Fugislen und tonwissen- 
achaftlichen Decker zu gut komme, scheint 
mir fiir den Fugeobau ein sehr erleichterodes 
Mittel zu sein- 

Schreiten wir nun zur Praktik, nn3. zer- 
gliedern wir das Fugenthema vom Miserere^ 



x^^ 



*) Die aatbentische Dreifolge kann auch mit 
ganzen ZaMen aus^edriikt ■werden « wenn 
xyrischeu den Grimzeu I2 und 6 die Zahl B 
eingeschalCet wird ; denn zwischen 

'la, 8, 6 



sind die Differenzen 
oder 
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Man koDiite auch beide Dreifolgen each dem 

Fussmas der Orgelbaukunst noch anschanli- 
cber vorfitellen y z. B. 

16 1 I2 « 8 Fuss Ton, 



Differenzen : 



Differenzen : 



4 > 4 
F C F 

12 1 Bf 6 Fuss Ton* 
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das vor 36 Jahren id Manaheim herausge- 
lommen ist! 

Der Vortrag geht von C ins G uber 
(sieheFig. Ij- Die Hauptklaoge (Fig. 2) eat- 
rSthseln die Tonfolge. Die Antwort weicht 
vom G "wieder ins C zuriik (sieheFig. 3). 

Auchhier entriithseJndie Hauptklange (Fig, 4) 
dJL^ Tonfolge. /- 

Die GrSnzlone der Melodic smd im Vor- 
trag bei der Bassstimme c und c. (Maa 
vergleiclie Fig. 1 den ersten mit dem fiinflen 

,Takt). 

Die Granztone der Melodie in der Ant- 
Wort sind bei derTenorsIimme g und f. (Man 
vergleiche Fig. 3, den ersten mit dem iVinften 
Takt.J , • 

: Man sieht hieraus , dass der Vortrag , 
yvenn er eine Antwort veranlassen soil, wei- 
ter *) ausgedehnt seiu muss , als die Antwort, 
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*) Caraus folgt, dass bei der Fuge in Graun's 

^ Tod Jesu (Fig. 5) der Tenor beim fiinften 

Takt mit dem Vortrag anfwortet, nnd der 

Bass mit der Antwort anfangl (siebe dea 

ersten Takt), Dieser grosse Kapeflmeisler 

scheint in der ferneren Bearbeitung seinen 

Missgriff euidekl zu baben, denn da er per 

Augmentationent d, i. mit grosseren Noten, 

das Thema in den Bass legt und das Contra-- 

^.subject dagegen kontrapunfcfJren lasst, wablt 

, er ja! selbst den Einlritt dts Tenors dazu. 

(Siehe Fig. 6,) 

- , . - ' die 
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die sich darauf bezieht. Untersucht man die 
harmonische Tonfolge, so erscheiot in dern 
Vortrag zwischen dem vierten und fuafleu 
Takl ( Fig. 2. ) ein plagalischer Schlussfall voa 
F zn Cj iaderAatwort zwischen demviertea 
uDd fiioften Tatt ( Fig, 4, ) ein authentischec 
Schlussfall von C zu F. Zwischen dem vier- 
ten ucd funfteD Takt ist die GranzscheiduDg, 
Weil der Vorlrag von der Antwort abweicht. 
Die Melodie des Vortrags hat acht Tone, 
die der Antwort nur sieben Tone; dieHar- 
monie vertauscht den plagalisclieo Schlussfall 
mit einem autJicntischen , und siehe! die ma- 
thematische Ansicht, der zu Folge die drei 
ZahJen: 2, 3, 4 das gaoze Fugen - System 
erschopfen solleu , wird hier bew3.hrt 

Da die Quotitat *) der Hauptklange durch 
die unterlegte romische Zahlen angedeutet 
ist, so aussert sich eine gewisse harmoni- 
sche Siminotrie , die so deuf:lich ins Aug 
f^Ut , als zwekniasig sie den Furscher leitet, 

Vom ersfen Takt des Vortrags bis zum 
fUnften Takt ausschlieslich (siehe Fig, I, 3,5, 
wo die Graazscheiduag stattfindet, ist Cder 
Hauptton, also C der erste, F der vierte Ton } 
vom ersten Takt der Antwort bis zum ftinf- 

' *) Die Quolifal hesllmmt, gemUs der Sfnfen- 
ordnuDg, der wievielsle Ton jeder Haupt- 



klang in der Leitcr sei. 
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tenTflkt (siehe fig. 3. 4-) ist G der Haupt- 
ton, also G der erste, CdervierteTon. Vom 
ffinften Takt des Vortrags bis zum siebentea 
Takt, wo die Antworleiati'itt,ist G der Haupt- 
ton, also ^der zweite, Cdervierte, Z)der 
ftinfte; vom fiinften Takt der Aniwort bis 
zum siebenlen Takt, Wo der Vortrag wieder- 
kehrt, ist C der Hauptton , also /> der zwei- 
te, F der vierte, G der faofte Ton. 

Vergleicht man nun den Vortrag mit der 
Antwort und die Hauptklange des Vorlrags 
mit den Hauptklungen der Antwort, so redu- 
zirt sich der Unterschied auf den authen- 
tischen und plagalischen Schlusslall. Dieser 
Uuterschied grtlndet sich auf die Zahlenreilie 
oder auf dieDreifolgeder Zaiilen 2, 3, 4. Die 
Konsequenz ater beider Schlussfalle wird 
durch die strengste Gleichheit der romist-hen 
Zahlen, die die Quolitiit anzeigen , sonnen- 
kJar bewiesen- 

Wollen wir also in die Tonfezkuost 
reelle Grundsazefur denFugenbau einfiihren, 
und das Verfahren zu einem System erhe- 
ben*), so kann es nicht leichter als durch 
diese tabellarische Zergliederung bezwekt 



*} Urn dieses System imnaer metrzu tonsolidiren, 

. , fiollen DOch verschiedene Prozeduren folgen, 

die die Schopfang der DreifoJge vornehmen 

und durch die EDtstehuDgs-Urkuode aufheUea. 
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Werden, Weit, sobald die rdrnischen Zahlen 
eioander sowohl im Vortrag als in der Ant- 
wort gaaz gleich sind, der rechtmSssige Be- 
zug der Antwort auf den Vortrag den Kon- 
2ipienten schon bei der ersten Anlage gegea 
alles Straucheln sicliert. > 

Die Schdpfung der arithmetischen Drei- 
folge resultirt von drei Prozessen. 

Die 2alil 6 addirt zu seinem duplum 13 
giebt 18. , 

Die Zahl iS getheilt durch 2 mactt 9, 

6 und sein duplum 12 siad Graazzahlen. 

- € + 12 — 18. H = ^j> 6 ^ G ~l%. 
oder in ganzen Zahlen; 
12, yj 6. 

Die Schopfung der barmonischen Drei- 
folge resuliirt ebenfalls von drei Prozessen. 

Die Zahl 12 dividirt durch 1 giebt 6. 

Man multiplizirt 12 mit 1 und tlieilt das 
Produkt durch 3, dieses giebt das mitflere 
Glied- 

J2 und seine Halfte 6 bleiben Grauzzahlen! 
_ H = 6. 12^+ 2 = 24. *| = 8. 
oder in gaozen Zahlen : . . 

12, 8, 6. 
Das arithmetische Mittel zwischcn o.n 
und R ist |n, so dass 

2/1, 4/1, n. 
Glieder einer arithmetischen Reihe sind. 
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'Macht man diese Glieder zu Nenner von 
Briichen, dercQ Zahler i sind, so erhalt man 
die harmonische Reihe; 



^^. ^- 



A. 



I, 

B. 



t. 

€, 



' DerUnterschied der Glieder ia der aritk- 
metischea Reihe ist in. ■ " 

Der Unterscbied der beiden erslen Glie- 
der der harmoDischen Reihe ist; 



"' = « - 1 



I 



Der Unterschied der beidea lezten Glie- 
der ist : ■ ' '■ 



BC = r - i„ = 



5.|«. 



Soil das arithmetische Mittel demharmo- 
nischea gleich sein , so ist ; 

- |„ =1 I folglich n :rr |. 
a" t 

Die arithmetische Reihe ist also: 



^ 



die harmonische: 



^ 
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Da das Multipliziren des Zahlers uni 
Nenners durch eine und dieselbige Zahl den 
Werth des Brurhes nicht aodert, so sind 
audi in folgenden Zahlenreilien die Millel- 
zahlen gleich: 
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'Arithmetische Reihe: 
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L 

1T» 



4 
^' 

6 

lo 
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HarmoniacIiG Rcihe ; 



6 



ft 



9? 
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Beia)ist gsowohldiearithmelischeals harmoaiscJie Milteiiah!; 

--^3 -it ::r. ' 

denn vorige Mittelzahl ist bei a) mit 2 

- &) - 3 

-rf) -5 

vervielfiilligt "ivorden. 

Id alien ubrigen Fallen sind di'e beidea 
Mitiel ungleich; dies beweist aber, dass alle 
Dreifolgeni wovon 2 und4 GriinzzahleD sind, 
immerihr, durch vorige Schopfuag beslimm- 
tes, Mittel, sei es nach italienischem Aus- 
druk, il me%zo armomco bder :/ mezzo arit-^ 
metico d. i. authentischer oder plagalischer 
Schlussfall, hervorbriogen raLibsen. 

Lezter, resumirter Vergleichungsplan. 



Arithmetische Reihe: 

DifTcTcc^ieii 3 ? 3, 

tone - ^ fi ^ 

Orfidjn'asiig i6 s in 8 Fun Ton. 
piaEaliacbi?r SchlusafaU. 



HarmODische ReiJie; 





11, B, 6 


DiRerenim 


4 J ^' 


Tone 


F C F 



Orgelitiassis a^ ' 8 s 6 FusaTom 
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Dass ich so tief mathematisch die Grtlnde 
fur einen so eiofachen Saz von a, 3, 4, 
heriuholen mich bestrebt habe, ist durch 
eine Art GeringschS^ung motivirt worden^ 
die die harmonische Akustik von einigen 
Gelehrten bei einer gewissen Epoche dulden 
musste- Diese Kraftmanner waren , weil sic 
meine Art zu beweisen nicht kannten oder 
nicht kennen wollten, in "dem lichtscheuen 
Wahn, dass die harmonische Akustik, die 
Tonerzeugungs-Theorie nicht unter die hd- 
here Wissenschaften gereiht werden tonnte. 
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* 

Rhetorische, logisclie und astlielisclie 

Ansicht. ■ 



Da die Redekuost, die Schlusskunst und 
dieZergliederuDgs-Wisseoschaft derEmpfia- 
dungeo, n^mlich die Rhelorik, Loglk und 
Aesthetik wie drei Graziensich schwesterlich 
umarmen, so hoffeich, meinen Zwek da- 
durch leichter zu erreichen, dass ich die 
Elikke jeder detaillirtea Aosicht in einem 
Breonpunkt aufsammle und das Resultat 
konzentrirt darstelle, 

Wenn ich den Namen Fuga buchstab- 
lich untersuche, so bedeutet dieses Wort 
eine Flucht. Kin altes Sprichwort beguasMgt 
diese Hermenevtik: Fuga a f Uganda dickur^ 
die Flucht wird vom Verscheuchen, vom 
Fortjagen hergenannt. Es giebt audi leider! 
so viele Fugen, bei deren Auffuhrung man 
mdchte davon laufen. 

Man glaubte sonst, je konfuser, desto 
gelehrter wiir die Fuge, weil man unter Kon- 
trapunkt Etwas kontrires, Etwas sehr kunst- 
liches aber Gehor- und Nalunvidriges ver- 
stand. Andere nahmen sogar die Vorschrift 
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Fuga und den Beisaz vod Presto (sehr ge- 

•chwind} ii'lr gleichbedemend an und jagten 

das Zeitmas auf eine grassliche und ganz 

MiiverstHndliche Art, glcich als miisste sich 

dieses Kunstwerk durch das gesclivvinde Vor- 

beirauschen und dem Unvernehmlichen ret- 

ten, wie eia mit Rauschgold oder papiernea 

Borten Beklei'defer nicht gesehwiud genug 

daher renneo kann , urn sich dem schSrferen 

Bhk und der slrengeren Untersuchung zu 
enlziehen. 

Dass die Fuge deullich sein kGnne und 
deullich seia mfisse'), hat der grosse Hln- 
del, der ersle Fugeu - Compositeur durch 
seine praktischen Meistersl iikke unwider- 
pprechKch bewiesen. Ihm war das Pathos 
vorbehalten, und ich kenne Niemanden, 
der ihm darin gleich gekommen war. Da 
es aber (wiederj leider! so viele Musik- 

*) Wenn den Eedner keiji Mensch versteht, 
die Trugschlilsse Niemand fasst, weon man 
bei einem supponirten KuEsfwerk Nichts fdlilt 
und die DarsleKun^ ^ar niclit geeigaet isf, 
nm Gefiihl zu erregen ~ muss man nicht 
iiWr, Undcuflicbkeit , lukouspquenz und 
- Nonens tiagen? Der Slaub verblendet die 
Augen, der P]azregen uberrascht , der Don- 
uer Bchrokt. Aber alle diese Erefgnisse smd 
nicht die eralen Postulate der schcenen Wis- 
■flnschaAen, 
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direktoren giebt, die das Pathos nicht ein- 
mal fiihlen, so werden unter ihrer Aufftch- 
ruDg die Hlioderschen Fugen g^j<^t , das 
heist , sie nehmeD sie in einem so iibertrieben 
geschwinden Zeitmas, "dass sie meKr eineilr' 
Zettergeschrei als einem wohlgeordneten har- ■ 
moDischen Chor gleichen. Die beigesezte 
Vorschrift allegro veviiWirt sie, allein sie soil- 
ten sich mehr nach der Wirkung richten, als 
am Wort halten. Die Zeichen haben ihre'^ 
Perioden, wo sie gelten und wieder ihre 
Perioden, wo sie ihre Glltigkeit andern oder 
verliehren, und desswegen sollten soIcheMu- 
fiikdirektorea bedenken, dass in den alten, 
auch noch Hlindels Zeiten derlangsame Voi^ 
trag an der Tags - Ordnung war, dass man-^ 
damals unter der Vorschrift allegro ungefShr j 
das verstand , was jezt andante bezeichnet 
Diese BemerkuBg habe ich bei der nicht er- 
sten Probe vou HSodels Messias einem, sonst 
sehr geschikteo, Kapellmeister gemacht, weil 
ich alle Tempo's uupassend fand; ich liess 
noch einmal anfangeo ^ dirigirte selbst, prSgfe 
den Sangern ein, dass sie deutlich deklami- 
ren, kr^ftig aussprechen, mit Karakter singcn, 

^^^ - r 

die Eiutrilte marquiren soUen, ich nahm als- 
daptt das Tempo langsamer und siehe! sie 
hatten schon unzahlige Male die FugeZ?a//e- 
luja aufgefflhrt, aber jezt zum erstcnmal ver- 
filanden, gefasst und gefiihlt. " - - * 
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- Ich weiss schon zum voraus , dass ieh 
durch Handels Lob bei sehr vielen blinden 
Aabethern des grossen Sebastian Bachs an- 
fitosse. Allein es sind blinde Anbether, 
stmnme Rhetoriker , taube Logiker und kalte 
Aesthetiker. 

4 

Bachs Fugen sind sehr kiinstlich gearbei- 

tet; ftir die Vielseitigkeit der Ausffihrung, 

weil auch seine Themate mitunter sehr bi- 

zarr waren, well sie fast keine Ausfiihrung 

^zuzulassen schienen, hatte er das erste Genie, 

lein wahrhaft unb'dndiges Genie, das selten im 

IGeleis blieb. 

Bachs koQtrapunttischeMeisferstuke sind" 
so reichhaltig, dass kein Kapellmeister in Eu- 
ropa ihm gleich kommt- Sie sind eine Muster- 
karte fiirTonforscher, man kann nicht genug 
seine Wendungeu bewundern, es kommea 
mitunter solche Ausfiiichte vor, womit er 
sjch durcharbeitet und woran Niemand ge- 
dacht hatte, Seine Kontrasubjekte sind ori- . 
ginell; wem wareo sie je eingefallen? Allein! 
sie sehen sehr schon, sehr simmetrisch auf 
dem Papier aus; klingen sie aber auch so 
schon? ^J Will man denn auch hier, wie 

*) Man klagt iiber den Verfall der Musik wegen 
Mangel von Abnehmer der vielfalcigen neuen 

- Auflagen von S. Bachs Studierstiike. Eil 
. man liebt Simplizitat » man geizt nach dem 
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es bei den Gesichts-Pfeifen der Orgel der 
Fall ist, mit den Augen horen? 1st die 
Sprache abgerundet , der Styl geschliffen, 
giebt es nicht so viele holperlchte Stelleu, 
die man gern wegwissen mochte, kommea 
nieht so viele unharmonische Querstande 
vor, die alle richtige Schlussfolgen beein- 
tr^chligen ? Es schleichen Inkoosequenzen 
mitunter ein, die dem Ohre weh thun, und 
desswegen ist die Wirkung roehr ttber- 
raschend als geordaet ^ mehr ki'Lnstlich als 
schlussgerecht; man fiihlt nichts und man 
lasst es beim Erstaunen bewenden. Die Re-, 
gel, dass die Kunst zu bergen, die grdste 
Kunst sei {artis est celare arteni)^ wird ganz 
vergessen, und desswegen muss ich in rheto- 
rischer, logischer und Ssthetischer Ruksicht 
HS^ndels klare , einfache , kraftig wirkende 
Fugen vorziehen, 

W^as ist aber eine Fuge? 

So wie sich ein Concertante von mehrerea 
5oIo-Stimmen vor eiuer srapeln Arie eineu 
einzigen Person auszeichnet^ eben so zeich- 
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Zwek , unbekummert um die MitteL — Bachs 
Reichhalfigkeit empfehle ich jedem Zogling — 
doch auch dazu eine gelaulerte Wahk — Viele 
Materialien sind da, denii auseinerBachischen^ 
Fuge halte Handel sechs geoiaclit und mit 1 
jeder mehr Beifall errungeD. j 
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net sich eine Fuga vor eine'm gewohnlichen 
Chor aus. , ,. - . , ^ 

DieFugeist eiue Konversazion zwischen 
einem Haufen von Sanger. Man bilde sich 
einen Volks-Auflauf ein, der rebellirt, eine 
AtUiimazion von einer Menge Menschen, 
' wo ein Jeder sich einbildet, allein das Wort 
ilihren zu diipfen, wo jeder Kampfer sich 
selbststandig darstellt, wo alle Streiter mit 
emer Art Eguismus ihren PJan durchsezen, 
■wo keiner eiaen andern anhuren will. — 
Kun diese turaultuarische Einseifigkeit, die- 
ses hartniikige Zusammenklingen ganz ver- 
schiedener Melodien , dieser unbiegsame Ver- 
ein so vieler eiaander entgegengesezten 'Mei- 
nungen - kurz -diese scheinbar hannonische 
KonlusioQ ist eide Fuge. 

Die Fuge ist also ein musikalisches Kunst- 
werk, wo Niemand akkompagnirt, Niemand 
uachgiebt, vvo keiner eine Nebenrolle, son- 
dern jeder eine Hauptiolle spielt, und hier 
in diesem Begriff konzeatriren sich die An- 
sichtenderRedekunst, der Schlusskunst, der 
Zcrgliederungs - Wissenschaft der Empfin- 
dungen. Will aber der Tongelehrte alle 
Pedanterie auf Seite sezen, soil die Musik 
mit obigen Kunstzweigen eia, der schunen 
Natur abgepiluktes Kleeblatt vorstellen, so 
dVirfen wir mit einem Wort sagen , der so- 
genannte alte Kontrapunkt niid die daraus ■ 
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iDkoDsequent gefolgerten, prrkaren Regeln 

fiir denFugenbau milssen verschwinden^ so- 
bald man statt voriger Pedanterie eine harmo- 
niscke Gesang - Verh'mdungs^ Lehre einfiihrt 

Was ist ein wohlgcordneter Chor anderst, 
als eine VerbinduDg mehrerer Geslicge. Frei- 
lich \veDn man die gewohnlichen Chore, die 
Nichts als die reclite Hand des Generalbassis- 
ten vorstellen , mit dem Ebrenaamen eiaes 
wohlgeordneteo Chors kronen will, so miis- 
sen wir auf das schdn abgerilndete Gesang 
der eiozelnen Stimmen Verzicht leisten. Dass 
auch manchmal , wenn ein Instrument das 
Wort fuhrt, solche (melir akkompagnirendt* 
als selbststindige) Progressionen der Singstim- 
men Statt fiuden konnen , leugne ich gar nicht. 
^Wem raeine im Jahr 1784 gesf^zte Mhsa in 
JJmoll bekannt ist, finde^t im Credo bis beinali 
zum Schluss, wo die Singstimmen ein wen ig 
konzertiren, ein Beispiel davoD. *) 

Eigentlich aber soUen die Gesange selbst- 
sliiodig sein, ein jedes Gesang muss, wie 
jm Sphiiren - System jedes Gestirn, sicb 
um seine eigene Axe bevvegea , und dieses 
Dcnnt man im strengen Sinn, was doch im 
Kammer-Ja selbst im Theater-Styl anwend- 
barist, eine GesaDgveibindung, Selbst, wena 
ich von meinen eigenen Arbeiten sprechen 
darf, ist mein Kehraus im Hermann von Una 

'*) Die?e MiB^a wird niichilcna la P^rtltur bei ANpnt in Offenbich 
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von der Art , well zulezt , wo atle vifer Qua- 
. dri]Ien sich vereinigen, gar kein akkompagni- 
render Bass da ist, sondem die Karakteristik 
der Bdhmischen Bauern im Gruode liegt 

Die LehrederGesangrerbinduDg muss sich 
auf die Ilarmonie begrunden, sonst ist es eine 
unsichere , empinsche Art zu untemeisen. 
Deswegen konnen wir uns einer tabellarischea 
Uebersicht , wo die Hauptkliinse mitbeitre- 
ten , wo die oberea , arabischen Ziffer die Qua- 
litat der Wohl-und Uebelklange, die untern 
romischen Ziffer die Quotitat der Ilauptkmuge 
mit steter Riiksicht auf den Haupt - oder er- 
sten Ton bestimmen, nicht entwehren / dann 
wird aber diese Schule mit Recht die harmoni- 
sche Gesang - rerbindungs - Lehre genannt 

werden. 

■ 

_ In der mathematischen Ansicht ward der 

mnigste simmetrische Bezug der Antwort auf 

den Vortrag dargethan, nun muss in der rhe- 

torischen, logischen und ^sthelischen Ansicht 

bewiesen warden, wie dieses Gewebe , was wir 

Fuge nennen , gesponnen, wie die Fort-Aus- 

und Durchfulirung desselbigen Hauptsazes 

vermittelst der grosten Simplixitat und dabei 

der grosten MannigfaJiigkeit konne erreicht 
werden. 

Wir gehen hiebei analjtisch zn Werke, 
nnd Jiefern noch dazu einen anschaulichea' 
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Vergleich , weil zwei verschiedene Bearbei- 
tuDgen des namlichen Thema zum Grunde 
liegen, 

Wir fangen also mit der Zei^liederung 
der Arbeit eines Schulers an. Da bei der 
Unlersuchung des wechselseitigen Bezugs des 
Vortrags auf die Aqtwort und der Antwort 
auf deu Vortrag, wie der Vortng eine Ant- 
wort veranlast , und wie die Replique den 
Vortrag beantwortet habe, diemathematische 
Ausicht wieder ihr Recht behauptet, so fiigea 
wir , gleichwie von der Fuge des Miserere , 
auch hievon eine tabellarische Darstellung bei. 
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Zergliederung 
der Arbeit des Schulers. 
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XSei dem ersten Anblik der (^Enucleatio Fu^ 
g£E) EntziiferuDg der Fuge bevveist schon die 
Abweictung der Quotitat der Hauptklange 
in denrdmischen Zahlen, dass der Bezug der 
Antwort aul den Vortrag unrichtig ist, dass 
also die Consequenz fehit ; denn im zweitea 
Takt des Vortrags ist A ah fiinfter Ton, im 
zweiten Takt der Antwort ist D als vierter 
Ton angegeben ; in der zweilen Halfte des - 
drittenTakts beim Vortrag wird Fis als dritter 
Ton, in der zweiten Halfte des dritten Takts 
bei der Antwort wird H als ZJveiter Ton be- 
zel chnet 

Diese beiden Unriclitigkeiten in der Con- 
sequenz fuhren auch Fehler gegen die achte 
BehandluDg der Uebelklaoge bei ; denn in 
der zweiten Halfte des zweiten Takts der Ant- 
wort enlhiilt der Tenor folgende Bezifferung; 

6 6 die 
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6 die scheinbsre Funfle des fis so- 
4 "wolil, als die scheiobare DrIUe des 
3*) (zsind Nirhfs anderst, als die grosse 
a Siebente cis des Hauptklangs jDj 
wie kaon sich aber dieses cis^ das 
zum folgeaden Ilauptklaog ^ die 
Drittew^ird und daher ia der fJar- 
monie liegen bleibt, auflusen ? 

Ferner ist im achten Achtel des drittea 

Takts bei der Bassstlmrae des Vortrags dasj?s 
iirjd ao derselblgen Slelle bei der Tenorstimme 
der Anlwort das h mit 7 bezeichnet. In der Ant- 
wort wird das a als Siebente Eum h nicht aul'ge- 
lust , sondern bleibt zum folgenden Takt als 
Achte vom Hauptklang ^ selbst liegeb , also 

*J Ich hahe eine viel riclifi^ere BezifTernrrgs- 
Art eingefLsbrt, wo der Deutlichkeit wcgen 
die unterste und niicliste Ziffer bei dem Grund- 
toii iminer den Hauptklang anz^igt. Da nua 
die Sechfite D zumjis der Hauplklong D selbat 
ist , die scheiobare Fiinfle cis zum D did 



grosse Siebente wird, so bezifTere icli 



s 

6 



Jh 



Da die scbeinbarc Drille cis zuin Hauptklang 
D die Bamliche Siebente wird , eo bezifiero 

ich I J dann merkt der Generaibassist beiia 



^' 



frsten Anblik, dass die scTjeinbare Vierle d 
der Ilauptklang selbsi, die obere scheinbare 
Dritfe bingcgcn dtj: wJrkJicIie UtbeJUaug, 
dio Siebente ie'u '- ^ 
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ein Fehler; im Vorlrag ist das e (siehe wie- 
der das achle Aclitel des dritten Takts!) als 
Siebenfe zum Jis niclit vorhereitet und Dicht 
aiifgeiust, also sivt'z Fehler; denn die Siuben- 
fc des drillen Tons in barter Leiier ist eine 
von den tSbelklingenden kleineu Siebenfen ^ 
die nitht ohne Vorbereilung eintreten darf, 
aui'gelust muss ohnehia eiue jede Siebenle 
^^'e^den, Beim vierten Takt des Vortrags £n- 
det sich ini erstcn Viertel kein d vor, worin 
das vorliergehende e sicli aullutcn kuniile- 
Folglichist die BezifferuDg der y ini drillen 
Takt nbeifltissig und ganz unrichtig. 

Vomzweilen Takt bis zum drillen Takt 
des Vortrags liaben wir liier einen authenti- 
schen Schliissfall und dieser wechselt bei der 
Antwort mit eioem plagalischen Schlussf'alL 

' Hauptklange in den ersten Takteo- 



des Vortmgs, 



- J 



D 



der Antwort 



A I X> 



>H 



^K i 



Diese Gi'linzsclieidLing kummt zu bald, 
denu die AnUvort eilt zuriik , eh sie nocliet- 
ivas gesngt hat, Eheforisch gesprochen soEle 
sie doch vorher das resumiren, wovon die 
Rede ist, allein sie scheint der Hauptsache 
■Elraks ausweichtiQ zu -woUeo. 
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Beim vierfen Taktentdekt man die zwelle 
Granzscheidung , die auch dierichtigste ist , ' 
(man vergleiche vom dritten zum viertea Takt 
den Vortrag mit der Antwort) allein eben 
dieses beweiset , dass die erste Granzschei- 
dung beim zweiten Takt der Antwort, wo 
noch dazu das achle Achtel h ixa Tenor so 
steif wird, nicht bestehen kunne, wena die 
ZAveite Granzscheidung zwischen dem drilten 
und vierten Takt audi noch slatt haben soil, 
]n der Bezifierung ist der Uebelklang (die 
Elite), der beim zweiten Viertel des iilnftea 
Takts vorbereitet, beim dritten Viertel ange- 
schlagen und beim vierten Viertel aufgelust 
ivird , ganz vergessen. Die Bezifl'erung soilte 
foJgendermasen gezeich.net werden : 
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In diesfi- Bczifferung steht der Hauplklang, 
wo er Dieht im Bass liegt , ganz uuter dem 
Grundton zuQuchst , hiogegen die Uebelklan- 
ge nehmen den oberslea , den am weitcstea 
entJemten PIaz ein. 

I 

Beim zweiten und dritten Achtel des vier- 
ten Takts koarniea zwei verbotene gleiche 
Fiinflen vor: 

■ Vorfrag. AnUvort 

AU e fis Diskaot a h 

Bass a h Tenor d e 

Im zweiten Takt der Antwort und dritten 
Gcsang Ilisst sich niclit wohl beslimmen , was 
das achte Achtel b vorstellen soUe , Zwisthen- 
klang ist es keiner , sonst miisste cis darauf 
folgen. Als Vorschlag kann man es aoch 
weni'ger betrarhten , denn es stelu zu isolirt 
da. Der Felder riihvt daher, dass eh dieser 
Qiiei-stand PIaz facd, der Vortrag srhoa ge- 
jindei-t , das Gesang abgcLundet und' die 
Analogic aiisgeinillelt hatle werden sollen. 

Der fuiifie Takt stust gegen'den Rhylh- 
mus au und gegen das Palhos , das Eihabe- 
ne, was bei eiaem soithen Text zur uueilass- 
lichen Bedlngoiss wird; denn erstens ist die 
Zahl Fiinf dem Ohre schon widerlich , noch 
aiifTaiJendei- abei- desswegen, weil ein Triner 
^\ ^' *^!° Rfijthmus von drei TSkten voraus- 
gieng , der eine analoge Folge zu erwartea 
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' scheint, uod der Zweier den Zuhurer urn so 
^veniger befriedigt , weil der Vorlrag auf ein- 
mal abgelcneipt ist und einer Verreakung 
gleicht; zweitens kommea der kleinen Nut- 
chens zu viele hioter einander vor. Sobald 
abcr die Notea des fiioflen Takts um dea 
doppeltea Werth veigrOssert vverden , so muss 
das Thema imponiren , denn es geiviout aa 
Pracht uud durcli die Analogie mit dem vnrl- 
gen Ehythnins, dass auch eia Triner auf einen 
Triner folgt , an rhjthmischer Simmetrie. 
Auch beleidigt die eiste Sylbe vom Woi-te 
Hal-le-!u-ja im zweifen Tatt des Voi-trags 
Eowohl als der Antwort das Ohr, well sie 
nicht nurallein auf das zweite Viertel, auf eia 
grades und scliwaches Taktthell falit, son- 
dem auch so laug anh^U; ja! wenn Kaaons 
vorkommen , deren Emlritte irainer enger 
und eager ^verde^ , dacn kann man freillch " 
das Unrhythmische nicht vct-meiden, im Ge- 
gentheil es gewinnt einen Uslhetischen Werth, 
weil es einen gewissen Drang {Pruritus) xeich- 
net, wo mit Ungestiimm jeder Sanger seia 
Herz zu erleichtein sucht. 

- Die Vierlels- Pause, die im Vortrag so- 
wohl vor dem Tenor als in der Antwort vop 
dem Alt sleht, ist unrirhlig, dean dies ist das 
zweite Gesang, wohinein das ersle Gesang, ' 
sei cs Voi-treg oder Anlwort, das Woit 
Ruhms leitet. 
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' Soweit von dem labellarischen Prospectus^ 
nun zur Fuge selLst, ■ - - ^ 

r 

" Dass die Anlwort unrichtig sei, ist schon 
bei der Beleurhfung der Enucleado bewiesen 
worden, Merhwiirdig aber ist es, dass, ob- 
"schon das Thrma sehr uft AviederkehrT, doch 
die eigentliche Antwort nur einmal vor- 
kummti sie ist folgeode: 

Con des IVellalls Berr^ der ist Konig, 



5oj 



-IS 



E 



CIS a 



A 

5a" i"^ Takt, 



Schon beim 25'^^" Taktfangen die Modula- 
'zionenan, eirie Art Ausweichungeu , diesich 
auf die schlLjssfailmasige Versezung der Tone 
der Leiler der sieben HaiiptklSnge griindet 
EA^ DG-, CisFis^ H. 01 das ist zu voreilig. 
"Ueberhaupt miisscn diese loci communes^ diese 
Lflkenbusser (pour boucker les troux") sehr 
kSrglich gebraucht werden. Ja! sie tlmn bei 
einer weisen Oekonomie noch dazu eine vor- 
IrefHiche WirkuDg, wenn man sie dazu eig- 
uet^ um gk'ichsam die Hizze abzukiihlen iind 
nach grossen Sturmen vielfiiitiger gihen und 

raschen Einlritle als eine Meeresstille zu be- 
tiuzen weiss. 

Diese Bemerkung wird dadurch nocTi 
melirbe^vahrt, dass vom ersten bis zum 25^^^" 
Takt flUEschlusslich Nichts als lauter Vor- 
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U-a^e, gar kerne Anlwort da -war. Man be- 
trachte nur folgende Hauptklaage: 



1 
V 



a\d\a 



7lR 

d\a 



11jl2 

d\a 



13 
D 



16 
.4 



I7IO alba 



D 



D\A 






' t" Takt. 



Dies ist ohnehin eine ewjge Ebbe und 
Fluth, eia ondoyement ^ eio Hin- und Her- 
Schwimmen, das gar Nichts sagt, frit t her- 
nach Doch daziV die schlussfallmasige Versez- 
ZiiDg der 7 Hauptkiaoge bei, so kliogt die 
Fuge so lahm, so ganz oliDe Energle, dass 
dem Zuhurer aogst und bang wird. 
■ Dei- Eiotritt des profanen Tenors beim 
28"^" Takt entehrt das Heiligthum. Alle 
Eintritte und besooders ein scilcher Eiotritt, 
wo der Sanger das Maul so gewalllg aufreist, 
und m\X einer halbeo Note anhebt, mussen 
(ex mceribus caus^,) aus dem Eingeweide 
des HauptstofFs entnommen seio ; allein die- 
ser ist fremd, belerogen und auch nichts 
Wenigeralsintei-essant, esscheint, der Uebel- 
klang der sleh nidit anderst eiodrangen kann, 
hat ihn gleich einem Dienstbolhen vorausge- 
schlkt, urn den Platz im Parterre bis zur Aa- 
kunft des Ilerrn aufzubewaliren. 
■ Beim 34 '-.35'' 36^'"" Takt wiirde sich der 
Diskant wohl ausnehroen , aurh waren die 
audern Stiramen oicht ohne Wirkung, wenn 
nicht das wleder eiue neue Furui , ein lands- 
fremder Gedaiike war, den ^man peregrmus 
ia Israel nenncn diirfte. 
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Was der 37"' Takt auftischt, wird ein 
vnharmonischer Querstand gensaut. .,- • .,-; 

Beim dritten Vieitel liat der Diskant die 
Siebeate h zum Grundton cis des Tenors. 

Allein der obere Gesang will schlechter- 
dings den Unfug bemimleln und doch ragt 
sein Iliaaurslcigen zu sehr vor, urn nicht 
auffaJlend bemeikt zu werden. ' .- , 

Beim 43='«" Takt kehren die loci com- 
munes wleder. Die ei^le Halfte des 43"='' 
Takts scheintzwar, sich auf den vierten Takt 
des ersten Gesanges beziehen zu wollen , 
allein diese Aualogie ist zu wenig kennbar, 
und wird durch die oberen im JJiskant lie- 
genden , zu sehr hervorrageuden ( wieder 
landsfremdenj Uebelkliinge ganz iiberstimmt. 
So viei WirkuDg man sicli audi von dea 
untern im Bass angebrachten Uebelklangea 
(siehe 46 - 47 - 48'^" Takt) versprechen 
diiifte, so mertt man doch den MJssstand, 
den helerogenes Gemengsel erzeugt, es fstzu 
viel Varium und zu wenfg Idem, Ein gewxs- 
%es,je ne sais quoi, un certo non so cbe d. i. 
ein manchmaj uos selbst ra(hselhaftes , uuer- 
klUvbares Gefiihl , das auf die Natur der Sache 
auf statiim qu(suionis gegriindet ist, sagt uqs, 
hier fehlt Einheit, hier Konsequenz. 

Mich z. B. beleidjgen die zwei Vierfel der 
ersten Haifle des 47^"" Takis in der Allslim- 
me unglaublich, ebenso die prosodiewidrige 
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Verzevrnng Cvom ^jy'*" zum 48^*" Takt ) des 
M^ortes Konig , Donh mehr aber der ver- 
kruppelte Eiatrit beiin 49^'^" Takt, *) Per 
diminutionem Etwas sezzen , das Tliema enger 
vortragen , wie es beim 49- 50- 51 - 52*°^ 
Takt die Absicht Avar ^ ist eioe wahre Schdn-. 
Iiult , die rhetorisch gesprothen, buodig be-. 
Avei&t, ]ogisch konsequpot folgert , und iisthe- 
tisch die Ueberzeugung fuhlbar macht, sed 
hie non erat locus ^ Jiier ^war der Ort nicht, 
well beim 56*^^ Takt ( nachdem vom 53- 
bis 55' ^ Takt wieder loci communes^ Gemein- 
pllizze da waren das Thema per augmentation 
nem erscheiDen soil- Die Rede muss durcb. 
iliren Gang immerzunelimen undeingreifender 
werden ( oratio crescit eundo ), wenn aber 
nach dem allerergsten Resumd ^ nach der 
miniaturQiasigen Konzentrirung, als batte maa 
einen Storchschnabel angebracht, noch ein- 
mal eine weitschichtige Auseinandersezzung 
folgt^ so wird der Eiudruk kalN 

Die Anlage der augmentation beim 56^" 
Takt ist best gemeinl , doch entspricbt sie 
ihrer Absicht gar nicht, Um die vorgehab- 
te Wirkung zu erzwekcn , mflsste i) die 
AusweichuDg ins w^eiche E geleilet werden, 
2) der Diskaut ^\ic\\ per augmentaiionem xnix 
dem Bass eiotreten, 3) derDiskant dasganze 
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*) Siehe a) b) c) in der VerbesseruDg. 
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Thema hindurch dem Bass Ireu bleiben , 
4) im Tenor eiae Bewegung, oder eio Ge- 
sang^ das aus viscerihus caus(^ ^ auq der tabel- 
larischen GesangverbinduDg entnommen war, 
und doch mit der Einfalt bei den ausseren 
Stimmen kontrastirte, vorkommon. Aber Alles 
dieses fehit 

Der 6 r * 6 2- 63** Takt fiiTirt ^vieder lands-- 
fremde Gesangeelo, und loci communes'he- 
streiten die Tonfolge. AVaren sie bier nicht 
angebracht , so diirften sie in der Folge beira 
67- 68- 69-70-71*^" Takt vortrefQich zu 
slatten kommen. 

Der Saz beim 71 -72 -73^*" Takt ist ein- 
zel belrachtet schtin ^ allein er verlangnef die 

Gesangs-Einheit, die bei eiaer Fuge nie darf 

vermisst werden, 

( ■ .- 

Im Stretto^ das mit dem 74**^" Taktanhebt, 
kommteinsehr bedeutender Harmouieiehler 
vor, das g die Unterhaitungs Sicbente (siehe 
75**" Takt.) Drei Stimmen schlagen sie an 
und keine lost sie auf. . Das siebente Achtel 
J^^ der Altstimme reicht nicht zu, es schikt 
sicb vielmehr hier zu einem Tausch an, der 
beim achten Achtel statt haben sollte; der 
Uebelklang, die Siebeirte wird sogar verdop- 
pelt beim zweiten Viertel vom Alt und Bass, 
beim drilteo Viertel vom Alt und Tenor, und 
das ist das auffallendste bei diesem Saz- HatEe 
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man deo TeDor gerade so sezen wollen , wie 
der Bass iu den drei ersten Takten der Fuge, 
so war der Saz rein und schun , aber der 
Umfang reichte fiir den Tenor zu hoch , und 
leider! hurt man es dieser Kropfung an , dass 
der Fiigist verlegPD war- Eben so Sngstlich 
aussernsichbei der ersten Halfte des 79- und 
80*^" Takts Diskant und Tenor gegen einander, 
beim vierten Viertel des So*" Takts merkt 
man ein selir v\'idriges Reiben des Basses, 
der zura g des Tenor seineo Zwischenklang d 
angiebt und zum e hinaufsteigt 

Ueberliaupt vermisst man im 79- 80-81- 
gntto Takt alle Reinheit der Harmome- Es 
kommeu hier laufer durchgehende Notenvor, 
die zwar viele Tlieoreliker dulden , deren 
Blose aber aufgedekt wErd ^ sobald man sie 
als Zwischenkliingehinstellt und harmonisch 
belrachtet. Der Missstandzwiscben dem Dis- 
kant und Alt in der zvveiten Halite des 81'" 
Tak^es hatte leicht (wie die Verbesserung d) 
e) f) zeigt) vermieden vwerden ko'nnen, und 
wer wird je das S^ im vierten Viertel des 
-ga[->n Xakts fur eine durchgehende Note oder 
fur cinen Zi'vischenklang anseben wollen? 
Sowohl-der Diskant als der Bass verdunkela 
diese Aasirht. ' ' 

Wenn beim 83- 84- 35=^'-'^ Takt die 
Tone, worauf die Worte Golt des fallen, 
keine Oktavenspriinge sondern wie im Thema 
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ggleich waren *) , so wiirde diese Inversion 
■weit merkbarer sein. Allein der Umfang des 
Tenors ]asst bei einer so grossen Note das 
hohe a nichtzu; die Sanger miissen entweder 
Falset singen, ^vas man da nicht horte, oder 
aus vollem Halse kreischen , als wenn sie am 
Spies stekten, Desswegen muss ein Fugen- 
Komposileur gleich bei der ersten Aniage den 
Umfang jeder Stimnie berechnen, damit nie 
die Schwarhheit zu sehr hervorrage , damit 
man nie sagen kunne, sieh der hat bauen 
^vollen, aber das Gebaude nicht auffuhren 
kunnen; 

Die Fuge wird zulezt sehr matt, weil die 
loci communes beim 91"-^" Takt wieder frerad 
sind und vom 96^^^° Takt pin ganz gemeiner 
gar nicht motivirterChorbis zum 103'*" Takt 
anhJllt. Das Thema ist verschwunden und 
die Fuge nicht geschlossea- Der Epilog 
fehlt^ Konsequenz ist keineda, und der Zu- 
hurer fiihlt Nichts beim Eode, weil er nicht 
gebcirig ist uberzeugt worden. **) 

*) Z, B. £ ^ im Bass, « a iifl Tenor. 

**} Dur*:li dfese praktische Beiuerkung wirddas 
unenlbetrliche, syslemalische Verfalirea bei 
dem Fugenbau bewahrf, deirn die malhema- 
fjsche Ansicht leifel und ordne! die Anlaae, 
die Bhetorik fordert einea Epilog, die Lo- 
gik KoDsequeaz , die Aesllietik GefuJiL 
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Zersliederungder Arbeit 

desMeisters. 



JJa der fiiofte Tatt des, vom ScliiUer ent- 
worienen, Thema *) vom IVleister per aug- 
mcntationem ist verljDgert worden, so be- 
steht die rliythmische Aniage aus 7.wd Triner 
und das Ganze aus seclis Tiiktea. 

Die vier SiDgstimmen kuante man'mit der 
Sprache der Tochter und Mutter, des Sohas 
und Vaters veigleicJien. Da weder die bei- 
den mtinnliche noch die beiden weibliche 
Stimmen von einander so weit abstehen , dass 
man sagen kunnte, der Vater singt acht Tune 
tiefer als der Sohn, die Tochter acht Tune 
hoher als die Mutter^ denn ^vas war das fiir 
ein Umfang von vier solchen Kehlen ? Es 
filimmt damit audi die Pratik iiberein, dass 
in der Kegel jede mannliche Stimme acht Tune 



\ 



J 



*) Das Thema kcimmt in der tabellarisclien 
Uehersichf auch unter der Bubrit erstes Ge- 
sang vor und sowolil bei der Aniwort als 
beim Vorlrag findet \x'echselweis die Benen- 
nung Thema und ersles Gesang statt. 
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tiefer singe als die weibliclie und so um- 
gekehrt-*) ' _ , 

Wenn nun der Vortrag eine Antwort ver- 
anlassen, und die Antwort auf den Vortrag 
sich beEiehen luuss , so kann dieser Wechsel 
nicht von zwei, urn eine Oktav entferntc, 
Slimmen geschehenT denn das war dasselbige 
im verjunj^^ten Massstabe, sondern es muss 
eine nlhere Stimme der andern antworten, 

Gemass vorigcr Eintheilung sang 

der Vater Bass, 

— Sohn Tenor, 
die Mutter Alt , 

— Tochter Diskant, 

Es muss also dem Bass der Tenor oder Diskant, 

— Tenor der Alt oder Bass, 
- — Alt der Tenor oder Diskant, 

— Diskant der Alt oder Bass 

antworten , 

*) Don Antonio Eximenes in Eoni, der ini 
JaJire I77I seiii Tonsysiem herausgab , wollfc 
von malhemalischen Gruiidsazzen Nichts avis- 
sea, sondera reduzirte oder siichte auf die 
obigea 4 natiirliche Tonkebleii eine muaika- 
lische Theorie zuriik zu leifen. Da es ihm 
aber an wirkliclier praktisclier Kennfniss our 
zu sehr gehrach j so war das gauze Iheore- 
. fische Wesen ein ge-wagles , scbwankendes 
Troblem , das bei jeder neuen Erfahruog den 
Umstur;* drokie, ' - ■ 



* 
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Diese Verhiiltnisse sind aber die despla- 
galischea oder autlicnfischeD Schlussialles-, oder 
die arithmetische und Laimonische Beilie ^ 
derea SchopfuDg in der mathematischen An- 
sicht vorgenommen worden ist, wo das gan- 
ze Fugeusysfem in dea Zahlen 2, 3,4, schoa 

trschuplt wird. 

Derersfe rhythmische Trmer, oder Rhylh- 

mus voa drei Takte im Vortrag und der zwei- 

le Triner iu der Antwort hat D zum Haupt- 

Ion, der zweite Triner im Voilrag und der 

erste Triner in der Antwort hat A zum Haupt- 

lon, die Granzscheidungen sind sowdhl im 

Voitrag als in der Antwort duroii die beige- 

sezten+J bemerkt Desswegeo sind die rumi- 

schen Zahlen sowohl des Vortrags als der 

Antwort einander vollkonimen gleich, 

NeLst dem Thema , dem ersten Gesang, 
sind Docti zwei Gesange da , die die sechs 
Takte lang anhaJlen. Auch gesellt sich zu 
den ersten drei Ttikten noch ein viertes Ge- 
&aDg, das die ausgebreitetste Vollstandigkeit 
gewahrt ; es hort aber beim vierten Takt auf, 
lasst eine, .absichtlicb eingefilhrte, Liike, urn 
den Eintritt desto mehr auszuzeichnen. Diese 
4 Gesange sind alle karakteristisch und nach 
gewissen Riiksichtcu, die ich hier detailliren 
"Werde, gewShlt. \ ' ^ ' . 

Der zweite Gesang bat am meisten Be- 
wegung, damit, wenn es zum pathetischen, 



J * 
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Wfiten Gesangganz aUein da ist , dieses Duett 
nicbt Jahm ausfalle- Nicht nur allem die 
BeweguDg sondern auch dieSpannung, die 
beim zweifen Triner die Uebelklange erzeu- 
gen, macht den zweiten Gesang sehipiquant; 
1} durch dieSiebetJte beim vierten Takt und 
2) durch dieElfte, die in der zweileo HuHte 
des fuDftenTakfs vorbereitct, bei der eratea 
Halfte des sechsteii Takts angesclibgen und 
bet. der zweitea Hlilfte aufgelust wird- 

Der dritte Gesang schmiegt sich am zwei- 
fen uDd erslen an; doch mehr am zweiten , 
er sucht sich durch Terzen und Sexten ^el- 
tend 2u macheD, und die audein GesSngezu 
erheben; guch muss man nicht glauben , dass 
die kleine Beweguog beim vierten Vierteldes 
funflen und sechsteu Takts umsonst da stehe, 
weil biedurch das Trio enger zusammen ge- 
kettet ~wird, 

Der vierte Gesang ist majestatisch, und 
nichl Dur analogisch zu dem ersten Gesang, 
sondern liefert auch hiezu eine kanonische 
NachahmuDg, denn der Diskant wiederholt 
beim diilten T*ikt des Vortrags einen halben 
Takt spater und urn Xfier Tone b'dher die 
Worte; Herr der ist Kimg^ die der Bass 
vorher angt^eben halfe, so wiederholt eben- 
falls beim dritten Takt dur Aotwort der Bass 
einen halben Takt spiiEec iind \xm filnfT'ouQ 

liefer 
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ti^er dieselbfgen Worle, die der Tenor vor- 
her angegeben hatte- ^ ' 

Es ist audi die Deklamazion aufs allei^ 
gtreugste beiiiksichtiget; der erste sowohl als 
der vierte Gesang spreclien den Kern dieser 
Apotheose und die Empfindung sehr deut- 
lich aus, die jeder gutc Mensch beim Lob 
Gottes tief gen'Lhrt iiihlen muss. Hingegea 
Lesteht der zweite und dritte Gesang auf 
den so freudlg^ als verehrungsvollea Zuruf; 
Halleluja. 

Da diese Fuge elne Bassfuge ist, da der 
Bass den ersten Gesang vortragt, so erha.lt 
der Tenor den zweiten, der Alt den drittea^ 
und der Diskant den vierten Gesang. So ist 
der Vortrag tabdlarisch geschildert. Da der 
Tenor dem Bass antworlet und das erste 
Gesang auioimoit ^ so erhiilt der Ait den 
zweiten, der Diskant den driUen^ der Bass 
den vierten Gesang, Auf diese Art ist auch 
die Antwort beslimmt. Man mag nun bei 
der Fori- Durch' oder Ausfuhrung den Vor- 
trag oder die Antwort disponiren wollen, 
60 schreibt man die GesS^nge, ohne vielem 
Kopfzerbreclicn, aus dieser Tabelle ab. 

Alle Singjitimmen sind gleich der Grund- 
fitimme beziffert, dapiit^ wenn diese GesSoge 
in den Bass koninjen , die oberen, dazu ge- 
burigen, Akkorde, selbst in der Tabelle be-' 
Stimmt, schon fertig da liegen. 

D 







III 

u 



fs 



t 



> -L 



J 



sachslsche Landesblblic^thek - 

Staats- und Univcr&lt^tfibibllothek Dresden 





f^ 



- Pa ich bel der Urawendung die Ilaupt- 
lilaDge als die nSchste Ziffer zum Gruudton 
Oder Bass auszeichne, und dutch diese, erst 
tfiazulubiende Rcihung der Ziffer zu beiverk- 
slelli'gen suche, dass der Generalbassist den 
Hauptklaog der Ilarmonie, railhin die ganze 
Harraome aul" der Stelledurchdringlich einse- 
hcn kunne, so finde ich furnMiig, diese neue 
Art, BezifferuDg durch Beispiele za erkliiren. 

« r 



2weiter 

Takt- 




g SiebenTe. 
cis Drilte. 
a Hauptkfaag. 
Fii&fle. 



Vierter 
Taki, 



3 d SiebcDte. 
eS giJ Dritte- 



HaupiU. A 



+ - 







Hauptkh 



Sech^tcr 
Takt, 



,4 
7 



Haupiklang, 
Fiinfte* 



• & 

Hauptkl, £ 



e 

d 
h 

e 



a 
d 
e 



Funfie. 
Hawpllilang- 

Sjebeute- 
Fiinfje, 
Hauptklang. 
Eilfte. 

Eilfte- 
^ebente. 
Hauptklang. 
FiinfCe. 



--^ 



. .,. y , , ' ' , , JE Hauptklang. 

r 

*) Sohald die Zahl 4 oben slelit, so kann es 
keine Quart* mehr seiu , soudern sie ist be-^ 
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Ich muss liier audi den Leser auf die 
Granzscheidung aufmerksam tnachen. Dasi 
bei dem erstea Triner^ namlich dem Rhytli- 
mus von drei Tlikte, die Anlwort mit dem 
Vortrag durchgehends uod in alien GesSngea 
iibereinkdmmt , ist augenfallig. Die Ab- 
weichung geschleht vor dem vierlen Takt 
nacli dem Zejchen + ), doch ist im zweiten 
Gesang beim achten Achle] des dritten Takfs 
die Ab^^eit■Iluug sthon angekUndigt, weil 
z%'vischen dem h und d des Tenors im Vor- 
trag der Zwischenklang £ff, hingegen zwi- 
schen dem fis uod g der Altstimme in der 
Antwort kein Zwisclienklacg statt findet. 
(Man vergleiche den Vortrag und die Ant- 
■wort in Hinsicht des lezten ViertelsJ 

Urn sich eitien anschaulichen BegrifF von 
eioem zweiten Vortrag zu machen, so folgt 
er in der Fig. 7. Cerzweite, mit dem ersten 
ganz gleiche, Vortrag wiirde so wie der 
erste vom X) ins A modulirt-, vom A ins E 
iiberschreiten . dann war keine Tonseinheit, 
weder rhetorisclie AusiVihrung, uoch logische 
Konsequenz mehr da , wir biitten ein geluhl- 



etimmteiDe Eilfle, Diese DOch nie gekannte 

OrdnuEg dient also nicht niir dazu, uni dea 
Hauptklang aufzuhellen, sondern auch inn 
jedeu Miss griff bei einer Umwendiings-Ziffer, 
wie Quai-te , und bei einem weaonllichen 
Uefaelkl^Bg, wis EilAe zu verschiuchen. 



-t 
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loses Verhiage^ ein kahles Wortspiel oder 
gar Geschwaz, denn der Ssthetische Einflu&s 
hurte ganz auf , und die mathtmalische An- 
sicht , die dun wechselseitigen Bezug duich 
diedieikoDStitutionelle Zahlen 2, 3, 4 oder 
4, 3t 2 :; 6, 4, 3 erzeugt, wiirde ganz aus 
den Augea verschwinden, 

" Wir seliea also, wie Dali die schuaen 
Kiiaste und Wissenschaften aocinander gran- 
zen, wie sie beim Fu'gen -Syslem sich in dem 
allgemeinen Brennpnnkt konzentriren , und 
hiedurch eine bkibeade Wahrheit bezweken, 
ein klassisches Wcrk aufstellen und dun 
leeren Dunst verscheucheu, 

Nui? ^um delaillirfen Beweis. . 



1 ^ 



* ■ Bei der Enfzifferung ^eser Fugen-An- 
lage iiber die Worle: Goit des fVeltnUs ist 
der Wecliselseitige Bezug der Antwort auf 
den Vurtrag und des Vortrags auf die Ant- 
Wort nicht so leicht aufziifinden , als es Vor- 
her bei der Entzifferung der Fugen-Anlage 
tiber die Worte: semper el in scpcula der Fall 
war. Dort erschien bei der Grunzscheidung 
grade der vierte Ton von dem Hauplton, der 
die Quotilat der zweilen Haltle des Vortrags 
testimmt (sieheFig. 2, 4 vierten und fLinften 
Takt.) Der plagalische Schlussfall von F 
zu C im Yortrag , und der authentische 
Sclilussiall von C zui^hellte die Konsequenz 
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auf, Hier aber schikt jeder Ilauptton seinea 
fuoflen Tod voraus (siehe den vierfen Takt 
des Voi-lrags und der Anhvort), der erste 
Ton j4 den schlussfanmasigen Ton £^ der 
erste Ton D den cchlussfallinasigen Ton ^. 
Allein da bei jeder Fuge zwei Hanpttonc 
sowohl beim Vortrag als der Antwort vor- 
kommen , deren einer der ersten Halfte votiL 
Aniang bis zur Grliozsclieiduug , und der 
andere der zweiten HaHte , von der Granz- 
scheiduug an gerecbnet ^ bis zum Ende vor- 
stelit, so last sich der Forschervon den sub- 
alternen HauptkliiDgen nicht laaschen^ soc- 
dern nimmt sogleich die Haupttone In An- 
spruch T und siehe da ergiebt es sich , dass 
der erste Ton D in der ersten Hiilfte dea 
diitten Takts mit dem ^ in der zweiten Half- 
te des vierten Takts beira Vortrag elnen pla- 
galischen Schlussfall erzeuge , hlngegen bei 
der Antwort zwischen dem ersten Ton ^ in 
der ersten Halfte des dritten Takts und dem. 
ersten Ton D in der zweiten Halfte des vier- 
ten Takts ciu authentisclier Schlussl'all vor— 

r r 

komme, 

+ 

Vortrag D ^ ; 
Antwort A D ^ - \ 

Jezt durfte man fragen , warum hat der 
plagatische Schlussfall, der doch gewiss melir 
SpannuDg und iveniger Bestimmtheit sus-*- 
spricht , den Vormg vor dem authmtischen. 
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Schhssfall^ dass er schon im Vortrag statt 

i _ ' - * 

Anhvort, Diese Reihung deutet noch 
nicht auf Vorzug hin, soodern es ist koDse- 
quenter, dass bei eiiier Oktav - Fuge oder 
Fuge, wo der Hauptton anfUngt, und ider 
Vortrag eine Antwort veranlassen soil , ira 
Voitrag mehr Spaouung und in der Antvvort 
mehr Zufriedenstellimg obwalte, 

Zweite Frage. Trifft diese Ordnuog bei 
alien Fogen eiu? 

Antwort Nur bei den Oktav- Fugen, 
denn da schliest der erste Ton in den fiinfteD. 

Bei Quinlfugen aber schliest der fiinfteTon 
in den ersten- Dieser Unferschied darf uicht 
mit einer Ausnahme verwechselt wer^en, denn 
erist in der Natur der Sache gegrundet und 
bezieht sich auf die drei 2ahlen 4, 3, a, ; 
6, 4, 3. Ezne solche Quintfuge ist Fig. 8 
und 9 entworfeu. Die Granzscheidung haf- 
tet schon auf den zweiten Takt ; der Schluss- 
fall ist beim Vortrag authentisch , der beim 
sechslcn Takt fFig. 10, 11.) von einem pta- 
galischea beanlwortet wird. 

Dritte Frage. Warumist im ersten Takt 
der Quintfuge Fig, 2. G als ersfer uod nicHt 
als funfter Ton bezeichnet, denn es steht un- 
ten ein rumischer Einzer? 
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Anlwort. Urn die Gleichhelt iXviscTifen 

djea romischea Zalilen beizubehallen. Waht 
ist dass die G - Harmonie den funft«i Ton 
vorstellt , ich gestehe auch ein, dass , weoa die 
Fuge in einer weichen Tonart z. B. itn Cmotl 
vorkam, der schlussfallmLissige ffinfte Tod G 
wegea seiner grossen Dritte h uomoglich als 
erster betrachtet werden kiinne. Und in die- 
sem Falle mussfe in Hiusicht der gleichea 
Quotitat der rOmisclien Zahlen eine Ausnah- 
me statt finden, dass namlich bei den Quint- 
fugen der erste dem fiinften antworte , doch 
alle librigea Hauptklaoge sowohl vom Vor- 
trag als Anlwort dieselbigen rumischen Zah- 
len erhielfen. Doch muss ich bemerken, 
dass diese Ausnahtn eigenilich und aus vori- 
gerUrsaclienur bei Quint -"-uod Mo/Z-Fugea 
obwalten duife , Weil Fig. n im neuntea 
Takt das G, eh wieder eine Graazscheidung 
eintritt, doch immer noch als Hauptton an- 
gesehen weiden konnle. Auch gewalivt uns 
diese BetrachtuDgsartDOch den Vortheil , dass 
hiedurch jeder ZOgling gewarnt Werde, in 
den Fehler zu fallen, den Fergolesi bei seiner 
^uint- und G- moll Fuge begieng ( siehe 
Fig. 12 , 13 ), denn er wahlte Ulv die Quint 
in der Melodie einen falschen Ilaupiklang. — 
DerVortrag sollte die Ant wort veranlassen, 
allein wie koonte die G- Harmonie, die dea 
Vortrag anfaogt, und bei dem ersten Takt 
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der eintrefenden Zweiten Stimme Wiedeikelirt 
sich selbst antworten? 



F_ 



Vierte Frage. Gibt es nur Oklav-und 
Quint- Fugea ?. , . , V . 

T * 

Antwort. Es kann keine andere, also 
^eine Terz-oder Sext-Fugen u. s. w. geben, 
%veil i) in den bekannten drei Zahlen das 
malhematische System fur den Fugenbau 
schon erschupftist, 2^) mir der aulhentische 
tind plagalisciie Sdilussfall dazu geeignet siod, 
iim einea Tonschluss , einen Toofall , der 
bundig spricht, richtig fo]-ert uad ganz zu- 
friedeaslellt, zu erzeugen,3) a"s eben dieser 
lezten Ursache keioe Konsequenz anderst statt 
findea kann. Nachahmungen , fugenartige, 
allmalige , eioander analoge Eintrite liaben 
viel Kraft, doch sind sie immer Stukwerfc 
iind konstituiren einzel nie das Ganze, das 
■nut eine wohlgeordnefe Fuge ausschliesig lei- 
sten kann. 

Die bisherigen Beweise sind hinreicbend, 
dass die Anlage gegenwarfiger Fuge gemliss 
der mathcmatischen Ansiclit schulgereclit hei- 
sen diirfe; da die Ausdr.ike: die Fuge muss 
biindig sprechen , richUg folgern und gan~. zu- 
frieden stellen, auf dieRhetorik, Logik und 
Aesthefik anspielen, so wollen wir jezt nach 
dieser dreifacheu Ansicht die Fort- Durch- 
iind ^usfuhrung bdeuchten. ' 



Hi 
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Um den Bau dieser Fuge leichter uber- 
sehen zu konnen, so theile ich sie in sieben 

Epuchen : . 

Voin 1. bis ziira92^^nTakt, nach welchem die 
' ' ' ' Inversion des Tbe- 

-' ■ ■ - .' ma eintrir, 

— gX i* » Uo^" — ,wo ein Slretto den 

Schluss aozukun- 
digen scheint; 

- IIJ. >y J> lal»»-" _ ^^vo der vermeintlw 
": che Schluss durch 

einen Kanon unter- 
brochen wird j 
-121. ^ » XdG'"^^ <_ ,wodasThema;jerdi- 

minutionem vorkomt 

nnd kaooaisch be- 
handelt wird; 

— ,wo ein Ruhepu'btf, 

ein harmooischer 

Gedankenstrichstatt 

findet, um dem dar- 

anffolgen den Pathos 
mehrKnergiezuver- 
schafFen; . ^ . 

— ,wo das Thema, so 
wie es iat , doppelt, 

■ undzu gleicher Zeit 

- per inversionem wie- 

der doppelt vorge- 



— 136- » » 16q'^" 



— I70. » ^ ij'S^t'^ 
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tragen wird, d, i, 
wo ein thematischer 
und m gleicher 
Zeit eia umgekehr- 
ter DoppelgesaDg 
zusammea eine und 
dieselbige Harmo- 
nie konstituiren; 

-^, wo ein gedrSngtes 
Resume^ ein biindi- 
gesEpiplionema die 

Fuge schliest- 

Damit jeder Forscher sich uberzeugen 
kunne, doss ia diesem ganzen Kunstwerke 
gar keine Note vorkomme, die sich nicht auf 
die tabellarische Anlage gruadet , so schike 
ich folgendes VerzeicTiniss voraus. 

Vom i'*^"^ Takt bis zur ersfen Halfte des 
jj' "sW Takts haben wir den Vortrag dreimal 
und die Anlwort zweimal- Von der zweiten 
Halftedes 27^**° bis zur zweiten H^lfte des 31'''" 
Takts bait cine Verbindung zwtier Gesange 
an, deren Jede doppelt erscheint. Der erste 
deklamirt die Worte Berr der ist Kbnig a us 
dem Thenja und der zweile das Wort Hal- 
leluja aus dem zweiten und dritten Gesang 
<siehe der tabellarisclien Anlage dritten Takt.) 
Beim 3a -und 33"^ Takt kummt im Alt uod 
Tenor dasjcDige doppelt vor, was wir beim 
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Vortrag einfach hatteti (siehe in der tabella- 
lischen Anlage 6^^° Takts zweiten Gesang.) 
Im Bass kummt bei der zweiten Hiilfte d« 
Qi-und 32'*''" Takts und bei derersten Half* 
te des ij'!*'^" Takts ein Lauf aus der zweiten 
Haifte des drittea Takts des Vortiags zweiten 
Gesangs vor. 

34- uad35*'"Takt. DIskanti vierter Gesang- 

AJt; zweiter — , 

Tenor; erster — , 

Diskant; erster — 
Alt; dritter — 

Tenor ; Ende des ersten 

Gesangs, 

Bass; zwelter Gesang- 

Diskant; erster 

Tenor j dritter 

Bass ; rweiter — ; 

I J 

Zwcite Haifte des 38^'™ Takts der zweite Gesang 

aus dem Vortrag zweite 
Hiilfte drittea Takts 

I 

doppelt. - - , , .' 

Vom 39 -bis 47'='" Takt,wie vorher. 
47-48'^"Takt: HierwerdeniuehrereGesange 

mit einander verpaart; der 

erste Gesang aus dem vierten 

• Takt, und der zweite Gesang 

aus dem funftenTakt- 

Vom 49 -bis 50''^ Takt, wie vorheri 
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Zu Ende des 50'**" Takts IJingt eine kanonische 

BehandluDg der Worte: des 

I - JVeltalh Hen an. . -' - 

Beim 60''"" Takt wird sie wiederholt , aber J/a- 

leluja aus dem ersten Takt des 
zweiten Gesangs tritt bei. 

Zwischeo diesen beiden SSzen erscheinen 
vom 57 -bis 62*'" Takt die zwei ersleo Takte 
des Thema , verpaart mit der doppeltenAk- 
klamazion des erstea Takts vom zweifea 
Gesang, 

Beim 68"" Takt werden die lezten Wor- 
le des ersten Gesangs der ist Konig ausgeffihrt, 
,docli so , dass die Sanger eioander wechsel- 
Weis such wieder Haleluja zurufen- 

Diese loci communes fuhren beim 73^'" 
Takt cine sehr vollstimmige und bilndige 
Behandlung des erslen Gesangs bei (siehe 
der tabcllarischen Anlage drei lezten Takte.) 

Damitgarkein Bestandlheil des Tlicma , 
aucTi nicht der gerfnf^sle vergessen werde , so 
treten beim SS^'*'' Takt der erste und der 
vierte Gesang mit einander auf die Buhne ; 
beim 88'^'^° Takt wird der vierte Gesang ver- 
doppelt 

Vom 90 - bis zum 92'^" Takt wird das 
Ende des ersten Triners^ sowohl vom ersten 
als vierten Gesang kanonisch und noch dazu 
doppelt bearbeitet. 



d^ 
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Der 93"* Takt briogt eine neue Form ta 
Markt. Die erste Hiillte der Fuge hat sich 
bisher bios mit dera , was die tabellarische 
Aniage in gerader Richtung enthalt, herum- 
getummelt, oline eine eiDzige iremde Note 
hinzuzulassen. Jezt wird der erste Gesang 
BiTigekehrt nod die Behandlung per inversio- 
nem dauert bis zum iio^^" Takt fort, wo auf 
eia gedrangles ile^E/m^ arjgeiragta wird, i die 
Gesiinge sind zu karakteiistisch und schoa 
zu bekannt, als dassmaa ntjthig hatte, ihre 
Quotiiat zu beoenoen ) und der Zuhurer 
glaubt dfrnEadenahzusein. Allciu beim lal'*^ 
Takt wird das Schlussartige unterbrochen , 
uod es trilt der zweite Takt und die erste 
Htilfte des drillen Takts vom Tliema mit dea 
Woiteo Gottist Konig^ ist Kbnig ein, Dieser 
Saz ist ein vierslimmiger Kanon. Die musi- 
kalisehe MeiouDg ist folgende : 



G E\AFis 



125^ I l26j|l27»t'"' Takt. 
H G\CisA\D 



l22fl 

Ha43ptkIaDge FisD 

Die kanonlbche Eintrite weiden hier dutch 
den Sexleaspruiig des Thema beim drittea 
Viertel begfiosfigt. 

Die zweite Hiilfte des 127*'^° Takts bezieht 
sich auf die zweite Halfte des zweiten und 
dritteo Gesangs im dritten Takt, 

Beim ia8 - 129 - 136 - 131 - 132'^'" Takt be- 
zieht sich der Diskaut auf dea 5^™ und 6^^" 
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Takt des drilten Gesangs , die raitleren Stim- 
men auf verschiedene schon dagewesene Be- 

TveguDgen, ' ■ *- 

Beim 133*^™ nod tei der ersten Halfte des 
134"*^ Takts liegt im Bass der erste Gesang, 
im Diskant und Tenor der zweite Gesang, im 
Alt der zweite Takt des ersten Gcsangs, 

Bei der ersten Halfte des 134^'^'' Takts 
dauert die doppelte Bearbeitung des ei^ten 
Gesaogs fort- Bei der zweiten Hiilfte dieses 
Takts glaubt man die erste Halfte des ersten 
Gesangs zweilea Takts zu horen, aber auf 
einmal stellet sicli beim 135^^^" Takt der zweite 
Takt des zweiten Gesangs doppelt dar, .^ 
Beim 136'''° Takt erscheint das Thema per 
ditniTiutiofiem und ununterbrochen kanonisch 
behandelt bis zum 163^"^" Takt ausscbliesig, bei 
welchem der Diskant den 6^"" Taktvom zweiten 
Gesang zwelmal vortrilgt-, der Tenor den fiinf- 
ten und sechsten Takt ersten Gesangs dazu- 
gesellt und der Alt die zweite Halfte des 3''" 
Takts bei der Antwort zweiten Gesangs liti- 
ren lasst. Merkwiirdig wird hier beim 163*""'' 
Takt, wenn man die Anlage, die Enucleation 
Eotzillcrung damit vergleiciit, jener fiinl'te 
Takt des Diskants in der Antwort, weil ilm 
der Bass im les*"" Takt und die Aitstimme 

im 164'^'^ Takt aufnimmt . ; 

' Vom 165- bis 16S^'"° Takt bezlehen sich 

alle vier Sxngstimmen auf dea ersten Ti;kt 



*w 



sachslsche Landesblblic^thck - 

Staats- und Unii/cr&lt^tsbiblloEhek Dresden 



4 - 



- ) 63 ( 
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des zweiten Gesangs, Auch das Pathos beim 
170- I7I- 172"*° Takt griindet sich in den 
liusseien Stimmen, Diskant und Bass^, auf 
die drei ersten Tone des Thema, 

Vom J73'*" bis zur ersten Halfte des iSa*'^ 
Takts wild das Thema verdoppelt, und hie- 
mit auch die doppelte Inversion gepaart. 
Diesen Saz erinnere ich mich nicht, in einer 
Partitur gelesen zu haben. 

Von der z^veiten Halfte des JS£'*^° Takts 
bis zum Schluss, der beim 199^"° Takt statt 
findet, kann man nichts als die Materialien, 
die in der tabcHarischen Anlage aufgesam- 
meltwareo, beraerken, folghrii istdieseFuge 
von alien fremden Schlakkea rem, goldrexu 
und Alles heterogene ist verbannt. 

r 

So vvie in dieser Fuge keine heterogene 
Formen geduldet werden, so kommen auch 
keine heterogene Tone vor. 

Eia solches Kunstwerk muss JEin Ganzes 
aus einem Guss sein , alles fremdartige leitet 
Tom Zwek ab, verursacht Zerstreuung- und 
hiodert, dass der Horer sich sammeJn konne. 
Hievon sind alle durchgehcnde Koten ausge- 
schlossen , nocli iveniger diirfen unharmo- 
nische Querstande sich einschmiegen, Diese 
Aussage wird gewiss jeder best^ttigen, der 
diese Fuge genau untersucht. Doch ist ein 
einziges NotcJien da; ein Achtel im ersteii 
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Tflkt 3es vjerten Gesangs, das viellrfclit ailf- 
fallen diirfte^ namlich das e beim Vortrag 
wozu ^ anbLilt^ das H hei der Aiit\vorl3 wo- 
zu a aohalt, und noch mehr das cts ^um k 
im 34="'" Takt- Es sieht aber auf dem Papier 
gefahrlicher aus, als es wirklich ist, dena 
i) gewjoDt das vierte Gesang uud die Dekla- 
mnzion der Worte Gott des Weltaih Ilerr 
dadurch viel Euergie, 2) gcht dieses Achtel, 
ein fein ausgeprSgter und von der manitra 
di canto dazu gestempelter Zwisclieuklang so 
behead voriiber^ und klam'mert sich so eng 
an den Hauptklang an, dass das Ohr gar 
nicfat den niindesten Misslaut gewahr wild. 
' Urn jedem Mihsversland vorzubeugen , da 
ohnehin hier die Rede von manUra di canto 
(einergelUUigen Singart) war, muss ich auch 
liber den vorlezten Takt den 198*'^^ eine Be- 
merkung beifugen und den Forscher warntn, 
dass er sich hier nur nicht die Harmonie des 
PoMuischen Boks, vvelche Disharmonie mit 
der Bezifferung von \ gestempcit ( gebrandt- 
markt) zu werden pflegt, vorstelle. Dass 
der Tenor hinunter ins a springt, beweist 
nichts anderst, als dass einegewisse Abriindung 
des Gesangs detn monotonisch-anhaUenden d 
vorgezogen worden, die beiden Tone aber 

i * des Diskants , ' - 

£ des Alts 

erschcinea als NachschlUge, die bei einem, 

zum 
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zum Patlios vorzuglich geeigneten, plaga- 
lischen Scblussfall eine herrlicbe WirkuDg 
thua. 



Auch muss ich engbrustige Z^glinge m 
Hinsicht des 3^;'^''" Takts hier erioDern, 
dass $ f^ zwar Quinten aber keine gleiche 

Quinten siod, und durcb diese Zusainmen'- 
stellung , wo zum 5'*^ und 6^'° Takt des 
Thema der 6'^ Takt aus dem zweiten Takt 
4^erdoppe]t erscbeint, sowohl der Gang der 

Rede begiinstigt als eine , mit Einheit ge- 
nau verbundene, Miinnigfalfigkeit ist erzielt 

worden. 



^i 



•'i 



i 



*^ 






Von alien ZusamniGasfellungen, wodurch 
die karmomsche Gesang- F'erhindungs^ Lehra 
aufgehellt wird, bat die bisberige Zergliede- 
rung z\'var schon ziemlich ausfiihriich geban- 
del(, doch finde ich fi!ir zutraglich , voa 
einem doppelten Stretto , einer zweifacben 
Beenguog desselbigea Sazzes Aufscbluss zu 
geben. - - ^ _ * 

Die erste Aeusserung der AVorte Gott des 
Tf^ettalls Herr ^ der ist Konig^ ninimt beinah 
drei Takte ein (eiehe Vortragund AntwortJ, 
Beim 136'*" Takt erscheint diese Aeusserung 

per diminmioncm au audcrUialb TUkte abge-- 
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iiSirzt iind wirtl in zweistimmigen Kanons 
■weitei* ausgel'uhrt. Vom 152- bis zum 156^'™ 
Tskt, also 5 TSkte lang, hSilt ein vierstlmmiger 
Kanonan, der hievon ein Stretto^ einen st?hr 
tngen Saz lielert. Die ersteHalfte des igy*^"^ 
Tiikts biMet einen damit ganz genau verkette- 
ten Zwischensaz, wornach 4 T!ikte von der 
ZAveiten HSlfte dcs i57*^"Takts anbis zurzwei- 
ten Hiilfte des 161^^™ Takls in einer noch mclir 
Ebesehrankten Form dasselbige huren lassen, 
*was vorher zii 5 Takten den Stof reichte, 
TJod diese Wiirme des konzentrirten Reibeos, 
.wird dadurch erzeugt , dass vom 153 --bis 
jg^B^en "Pai^t zwischrn den Eintriten eiue Pause 

von zwei Viertel vom l58-bis 161^^^" zwischen 
den Eintriten eiue Pause nur von eineni Vier- 
iel sich vorHndet, ■- ,...:=_ 



. » 



- Ich versprach vorher, vom Fort" Durch- 
und Amfuhren in dieser Fuge Rechenschaffj 

^abzulegen- Ilier folgt sie: 



^ * 



^ - _ — 



' - Unter Forifiihren verstelie ich nicht, fremd- 
artige Suzze an eiaandcr kleben , diegeivisser- 
masen zusammenlialten , was man unter die 
Rubrikcom/joncrereihenkunnte, sondern eine 
honjogene Folge von den \vesentliclien the^- 
matischen Ideeu, die aus dem ersten Sazze 
^tlehht, doch eigentlicher fortgesezt als schon 
i,terumgeworfen, uud ausgefuhrt sind. Auch 
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muss man blose Wiederliolung von der biiii-4 
digen Ausfuhrung unterscheiden , so wie Idem. 
durch Karivm bewiesen und Varium durch 
Idem bestattigt wird. Die Mannigfaltigkeit 
griiodet sich auf die Einheit, dieseaber wird 
durch jene noch Emdruksvoller. Die Man- 
nigfaltigkeit besteht darin , dass man zwar 
den Diimlichen Umriss beibehait, aber ver- 
schiedene neue Zusamrncustelluagen, Formcn 
und Tonarten , Harmoniewechsel , Auswei- 
cliungen etc- dainit verbindct, so wie as beim 
3G- und 33'==^ Takt augenfalUg wird , denn der 
Diskantliefert hier denselbigen ersten Gesang ■ 
vom 5*™ und 6^"° Takt der Auhvort , abec 
nicht zu derselbigen Harnionie z. B. 



_i 



4 * 



Gesang g ,/l2 



*: 



Hauptklange der Anlwort A D 
beim 32-33'^*'^ Takt Ais H 



11 

13 

II 



e 



'a 



lotf. 

la 

lo 



h 
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Dieser Saz ist also biindig ausgefuhit. 



V 



Unter DuTchfiihren verstehe ich das hart- 
nilkige Durchsczen der Haupiideeo bei eioer 
dem Schein nach, dieser Verbinduoggaaz uq- 
giinstlgen, Stelle. Eievoa zeugt der verr , 
doppelle 6'" Takt aus dem zweiteu Gesaog 
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in den inneren Stimmen , dem Alt uad Te- 
nor, bei dea obigea Tiikten, dem 32-33^*"'' 
Takt- 



V . . 



,. J. -* 



Dass bei derselbigen Zusammenstellungdie 
Kathegorie der Fort- Diirch^xmdi Ausfuhrung 
Plaz finde, war hier aufreDfillig, dass aber 
die Sonderung dieser Kalhegorien sehr fein> 
und niaDchiiial schwer zu durchdringea sei , 
gestehe ich selbst ein, Es kann demnach 
folgende Klassifikazions-Liste wenigstens als 
ein Versuch aDgeselien. werdeo, um neue 
Aufschh'Isse ftir das neue Fugen - System 
herbeizufiihren. 

\ — 

♦ 

Vom Fortfiihren liefern Beispiele: / 
der 27"*" bis zum 30*^*" Takt , -. ' 

.^ 26*** — 38*^*" — 
'— 44- und 45«% 

-^ 

"4 

— 68 - bis zum 73^*='^ — 
^85*, 102** , iio^«, ■ 

— 122^, 127-147- 148-161^^'^ Takt. 



^ ^ 



Vom DurckfuhreTi liefern Beispiele: 

der 32-33-38''' Takt (erster Haifte) 
— 46-50-57'^ bis zum 68'^^ Takt, 
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der 86'" - 



110 - 
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bis zum 90"" Tatt, 



— 127- 



— 121 

- »35 



7:» 



— I49-- — — — 15s — 

— 162- 184'^* (erster Halfte) 

— 185- 187- 195**' bis zum 199'^"" — . 

* + 

Vom Ausjiihren lie£erti Beispiele: 

t 

der si't" bis zum 35'"° Takt, 



39 


— 43 — 




47- — 


— 49 — 


— , 


51- — 


— 57 — 


■ — 


73- — 


- 85- 




90- — 


— 102 — 




136 


— 147 — 




152 


— 161 — 




163 


— 184 — 


— , 



186- 18/'* Takt, 
188"= bis zum Igs 



1 -— 



! ' 



■ 1 
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U, 
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m diese drei harmonische ( zu emem 
harmoDisclien Kunstwerk herbeigerufene ) 
Schwesternmit einer Girlande zu umscyingen, 
so gehe ich die Fuge noch einmal ganz durch, 
und weise sowohl der Redekunst.und der 
Schlusskunst , als der Empfindungs-Theorie 
ihre KompeteDZ an , d, i. ich klassifizire die 
Anlage und WirkuDg mit stater Hinsicht 
auf jede von diesen diei schonca Wissen- 
schafteound Kiinste- 

Der Eingang der Rede wahrt vom erstea 
bis zum iis"^'*^" Takt, wo der Text dem Zu- 
horer hinlanglich bekannt gemacht wird, 
- Beim 25*^*''' erscheint er am vollst!iodigsten. 
Diese Tulle halt bis zum 32=^^" an, wo ein 
schiilgerechler Schlussfall in das weiche H 
leitet, Atif diese Art wirken die Redekunst 
und Schlusskunst zusammen. 



Die jEsthetik, die sowohl Unterhaltung 
als Ueberzeugung und Gefiihl beabsichtiget , 
veranstaltet im Umfang von zwei Tiikten, 
dem 34-und 36^'™, dem 42 -und 44'^'^ Takt 
zwei Eintritte- ( Die Vorlegung der GesSnge 



sachslsche Landesblblic^thck - 

Staats- und Unlvcr&lt^tfibibllothek Dresden 




■ ^ 



) 7* C 
sollle tier nicht unbemerkt bleiben. ) Sie 
filhrt auch, was in den Fugen nicht gewuhn- 
lich ist, beim 29-36- 44""'' Takt piano und 
beim 3^ - 39 - 47'**^'' das forte wieder ein , urn 
nicht immer aus vullem Halse schreien zu 
Jassep. 

DieNacliahmiTDgen, dievom 46-bis50'»^ 
Takt anhalten, zeugen van emem biindigea 
Gang der Rede und bestininien mit vieler 1 
Energie den Tonfalh :^ 

> 

Beweise einzelner Sazze , der Thcile des 
Textes , die sowohl rhetorisch als logisch 
schuleerecht siiid , kommen vom 50*^^ bis 
zum 68^^^° Takt vor, Der 68^'^ und die da- 
rauf folgenden T^kte scheinen auf die rhe-. 
iorische ^gur a repetitionis doch in sensu sano 
sicb zugrfidden, so Zwar, dass es nicht plat- . 
te WiederholuDgen sind; auch haben die 

/Repliqiien, der ist Kiinig und wieder Halle- 
luja einen aslhetischen Werth, Nicht minder 
kraftig diirfte der Eintrit des Bass beim 73^^^^ 
Takt wirken. Der Bass fallt dcm Diskant 
und Alt in die Rede, und deutet die Ak- 
klamazion der oberen Slimmen, wo sie rufen: 
der ist Konig , weiler aus, denn , gleicb als 

>>yollte er sagen suppleo , antwortet er: Konig 

.^es Rvhms. 
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Die Hedner s^gen : oratio crescit eundo^ 
dieses wird hier durch die Nachahmungen 
bewahrt- Beim 47*" Takt wurde ganz kurz 
beriihrt, was vom 73'*"" bis zum iig*"" eine 
weitliiufige Dedukzion erhalt, Ruch behauptet 
bier die SchlusskuDst dadurch ihr Gebiet, 
dass die TonJ^Ue vom weichen £ zum harten 
^, davon Zum barten D und endlich ins 
barte G leiten. 

Vom 86'^"° bis zum 8S''^Taktist dieFuge 
absichtlicb etwas malt gehalten : ihre Farbe 
i8t mezzo linto. Dieses Matte resultirt 1) von 
einergewissenLeere, und 2) von der Tonart, 
denn es konversiren nur zwei Stimmen und 
slatt vorwurts zu scbreilen, v^eicht die Kar- 
moniefolge in den vierten Ton , in das G 
aus, selbst die bisher fremden TOue c und/ 
scbeinen beim 90^^"" und gi"**" Takt den 
Eindruk zu sch-vvachen. Noch mebr Schwa- 
che aber verrath derMangel von Schlussfallen, 
Wenigstens von autbentischen , die dea Gaog 
der Rede vorher so sehr ^rvv lirmlen , uud 
kommen auL-li beim go-und 91^'='^ Takt pla- 
galische Scblussfalle vor, so fehlt die rhylh- 
mische , ausgcbreitete Aniage, sie sind ganz 
voriibergehend. 

F 

Mit desto mehr Kraft trit beim 93=^™ Takt 
das Thema per inversionem ein. Um es noch 
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mehr zu erheben, kommt es fortsissimo und 
um es mehr zu karakterisirea im unisoao vor. 
Ichhnbehiergesurht , (ob esmirgduDj^en ist, 
miigen Andere urtheilen) ein gewi&ses Pathos, 
das die gtitlliche Majestlit aiisspricht,das oUe 
Zuhorer fmppircD, uad vielleicht Enfhusias- 
mus erwekea diirfte, geltend zu macheo. 
Rhetorisch, logisch und asihetisch betrachtet 
ist die Aologe nicht zweklos oder gar zwek^ 
w id rig, 

Drei Tone tiefer replizirt der gs"'' Takt 
und noch dazu piano das gestiirzte Thema- 
Dana tiit forte beim 97""^ Takt allmalig diese 
Inversion in alien Stimmen ein. . '^' 

Nachdem auch diese ungezwungene Stur- 
zung dieses Gesangs verdoppelt vom I02'™ 
bis 110^^" Takt da war, sebeint die Fiige zum 
Schluss Zu eilen. Das gewuhnliche Stretto 
mit einem harmonischea point (TOrgue in 
der Orgelstimme und Bass f kein polnischer 
Bock!) behauplet hier vom iii^"^^ Takt an- 
gefangen, seine Stelle. ' 

SoUte em Redoer in. seiuer Spraclie sich 
^ussern, so wilrde er sagen: alle Einwiirfe 
sind beseitiget^ nun triumphirt die Wahrheit 
laut. , _ ■ 

W^urdeeinSchlusskiinstler sich aiissern, so 
mtlsste er seine Konsequenz zur Hilfe neh- 
mea und behaupten, es sei Alles abgethan. 
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Wollte ein Aesllietlker seme Empfindung 
sprechen lassen, so kam die Uebeizeugung 
an die Tages- OrdnuDg. 

Aber neiii! Die suspensio trit eio, Beim , 
]^^m™ Takt verbreitet sich eine allgemeiQe 
SpatiDuog. D«r zweite Takt und die Halfte 
des dritten Takts vom Thema fordert noch 
eineDiskussion. Ela solches Verfahren nennt 
die Rhetorik eine kunstliche, aber zugleich 
zwekmasige Digression. Diese kanonische 
BearbeituDg ^viU die Rede, venrittelst einer 
Sammlung von Uuter wesentlichen, konsti- 
tuirenden Ges^nge vom J28"- bis 133^'" Takt 
furralich beendigen. Doch \v;derspiicht hier. 
die krliftigste Spannungs-Formd der schluss- 
begiei-igen Anlage und will die Ueberzeugung 
durch BeantwortuDg manclier Gegen- und 
bcheiDgriLade noch mehr konsolidirea. 

Beim l36"«" Takt sucbt die piinktlicliste 
Konsequenz AUes bisher gesagte zu resumi- 
ren. Sie wirkt Schlag auf Schlag , steigt und 
steigt in der Hizze immer welter, bis sie zu- 
lezt^an deo 162""' Takt und den folgenden 
Takten eine gediangte Uebersicht des Ganzen 
kettet. Eine fgura Repelitionis in sanissimo 
' sem nCrt beim 169"" Takt uiit einem Ge- 
danken-Stricli auf. Die&e Pause macht auf 
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den Saz , den der Redner helm. 170-171-172"" 
Takt seinen Zuhorern noch einmal kraftigst 
einpragen und ihr Gedachtniss gegen alles 
Vergessea statilen will, einen gewiss ener- 
gischen Eindruk. Wollt ihr, sagt gleichsam 
der erhizte Schlussfolger, zu dieser schon an- 
erkannten Wahrheit nicht stimmen, so hiirt 
den Beifall aller andern Menschen , anderer 
Volker, die in mancherlei Spracbeu und Aus- 
drflkken dasselbige bestiiltigen (vom 170 -bis 
zLim igg"-"" TaktJ und ibr ooilt von meiner 
Aeusserung, so wie ich den Text festgesezt 
und durchaus bearbeitet habe, voile Ueber- 
zeugiiDg habeD. 

Ich besorge Dun, durth solche fernere, 
schon sehr vorgreifliche Erlauterungen dem 
Forscher das Feld zu beschrankea und dea 
Lehrbegierigen wcnig Stof mehr zura Selbst- 
deoken librig zu lassen; schliesse also mit 
dem Wunsch, es muge dieses, in seiner Art 
eiste, Fugen -System eine ergiebige Gelc^en- 
heit zu ferneren Unlersuchungen darbiethen 
und meine Nacldblger um ein paar Schritle 
weiter bringen. 

E n d e. 
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Dalum der Entlelhung bitle hier epnstempein! 
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